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el viaje como libro y el libro como viaje

Maria Aparecida Junqueira

E comego aqui e mego aqui este comego e recomego e remego e arremesso / e

aqui me mego quando se vive sob a espécie da viagem |[...].
Galaxias, Haroldo de Campos.

Todo pensamento emite um lance de dados.

Um Lance de Dados, Stéphane Mallarmé.

aldxias, de Haroldo de Campos, publicado con un CD, intitulado «Esto no es

un libro de viaje», predispone al lector a preguntarse si Galdxias —libro— «es un

libro de viaje». La preposicién de, que en uno de sus usos indica ‘hecho de, indica

materia’; hecho de qué materia nos sugiere la interrogante: ;de qué viaje, de qué acto de ir y

venir de un lugar a otro, relativamente distante, estd hecha Galdxias? Pero la materia del CD

viene del libro, lo que nos autoriza a declarar: Galdxias «<no es un libro de viaje», no trata en

la precisién de los términos «de libro de viajer. Sin embargo, hay viaje en Galdxias, ;de qué
materia estd hecha?

Estas Galdxias son iniciadas en 1963 y concluidas en 1976, salvo las publicaciones

dispersas en 1964 en la revista Invencién (n.° 4), en 1966-67 (en el n.° 5); en el periodo de

1966 a 1981 (traducciones al alemdn, francés, espanol e inglés). En 1976, una secuencia
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mayor de textos galdcticos llega al publico en Xadrez de Estrelas (Ajedrez de estrellas). Habfa una
publicacién completa apenas en 1984, por la Editorial Ex Libris. Compuestas de 100 péginas,
con 50 cantos, reverso de las pdginas en blanco componiendo pausa o silencio, Galdxias surge
en versos, versiculos, en mds de 2000, conteniendo cerca de 40 cada canto. Como gesto
intermitente, este libro se propone a iluminar —canto-estrella— la poética haroldiana. Su
luz no sélo reverbera en la poética moderna, sino que también se deja reflejar de la tradicién
poética. Resulta, de este didlogo que transita por formas, lenguaje en expansién, el mundo
galdctico hecho de lenguaje.

Hay un tema recurrente con maltiples variaciones en Galdxias, que atraviesa los 50
cantos, para formar un gran caleidoscopio galdctico, que es vigje: viaje como libro y libro
como viaje. Si la preposicion de no es operador protagonista de ese viaje, el como, (conjuncién
adverbial, significa ‘de la misma forma que’) es operador textual, agente que organiza los
cantos en el espacio constelar de formas, por medio de una ficcién heuristica: son cantos-
fébulas. Poéticas-fibulas, razon poética de un pensamiento ya vislumbrado en el ensayo:
«Temas (fragmentarios) para una historiografia del como» (Campos 1992), escrito en 1981 y
publicado en 1982, que explora los embates de la particula comparativa como y sus aventuras
textuales a partir del romanticismo brasileno.

A Haroldo le interesa la escritura del como, la que, asentada en la analégia de la
similitud, perfora la légica discursiva y abre un estado de insetabilidad para lo semdntico. El
irrumpir del como instaura, en el interior de la lengua, la novedad estética. Haroldo percibe
que el como del Alencar de fracema, traduce radicalmente la «belleza de la expresién salvaje»,
al desbanalizar, al extrafar el portugués, sometiéndolo al impulso de la lengua tupi. Alencar
retrocedié hacia un pasado mitico, en busca de una mitopoética originaria. En ese sentido,
experimentd el pensamiento salvaje en su experiencia en prosa. Para Haroldo, Alencar va
mis alld del nivel retérico, sus ecuaciones de similitud lo reasignan en otros niveles como el
lingiiistico y el semiético, sea en el polo de la metifora, sea en el del icono, tal fue la dimensién
dada al tupi. La barbarizacién del portugués, bajo el influjo de lo primitivo, le permiti6 tornar
concreto el lenguaje de la prosa, reconducirlo «escrituralmente a la condicién edénica de la
lengua natural, concreta, préxima a las cosas en estado de designacién inaugural, icénica»
(Campos 1992: 155). En la linea de ese pensamiento diagramdtico haroldiano, Alencar
concilié «epos» y «epifania». El como preserva la factibilidad épica, pero ayuda a construir una
«historia del epos», tejida entre identidad y diferencia. Es un hibrido narratolégico —novela-

leyenda— que consolida en la escritura una solucién para el misterio de la poesia en la prosa.
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El otro polo de su discusion en este ensayo es Clarice Lispector de Perto do Coragio
Selvagem (Cerca del corazén salvaje). La constelacién estelar en Clarice sigue otro rumbo, la
«epifania» domina sobre el «epos», una epifanizacion del interior del ser. El lenguaje enfrenta
territorios y fronteras mds complejos, casi indecibles. La operacién textual resulta de un modo
de ser de las cosas, «llevada a su frontera extrema, a la tensién conflictual con un referente volatil,
a figuras de indecibilidad y movilizando para esto todo un sistema de ecuaciones metaféricas»
que segun Haroldo de Campos (apud S 1993: 15), se aproxima al vértice semidtico de la
arbitrariedad. Es lo anterior al pensamiento que hay que captar, un negar de la narracién
estalla en escritura a favor de lo que no se puede escribir. El procedimiento epifénico es de
maestria del narrador, Joyce ensena que el territorio es la pdgina, es en ella que se configura el
momento epifdnico: el silencio realza lo imperativo del habla. La «epifania» recorre y estd en
las venas de la escritura, que opera con similes abruptos, valiéndose de la naturaleza ambigua
de lo metaférico. Es por la magia del como que Clarice resensibiliza el simbolo, imponiéndole
a lo arbitrario la apariencia icdnica.

Es por medio de ese impactante procedimiento literario en el interior de la lengua
portuguesa, «eximida de sumisién narrativa», que Haroldo también emprende su «epos
epifinico», y resuelve a su modo la torsién de la poesia en la prosa. En su curso galdctico,
la incursién por la forma moderna de viaje abre hendiduras, trayectos cosmicos, para que
podamos vislumbrar las Galdxias. Son cantos-fabulas hechos de microldgicas y resplandecientes
palabras, frases, versos, versiculos glosados en el contexto, que fluyen y confluyen hacia una
lirica pura, a la moda cabralina de «A Palo Seco»: «Se dice a palo seco / el cante sin guitarra;
/ el cante sin; el cante; el cante sin mds nada; // se dice a palo seco / a ese cante desnudo: / al
cante que se canta / bajo el silencio enhiesto» (Melo Neto 1994: 247). Son cantos desnudos
de limites enrarecidos entre poesia y prosa, una «proesia», en la que la visién es figura, imagen
sobresaliente del «epos».

Haroldo toma amorosamente la palabra, es decir, la lengua portuguesa —en
Galdxias— para rescatar —en busqueda permanente— un trayecto moderno de viaje, que
inscribe en si la obsesién por el origen. Los cantos inicial y final, compuestos en tipografia
cursiva, diagramados para ser los «formantes», Haroldo (2002: 42) recurre a la musica
contempordnea de Pierre Boulez, de la Troisiéme sonate. La funcién de esos formantes, que
en si mismos son reversibles, es tratar del comienzo-fin y del fin-comienzo del libro-viaje.
Son molduras para pdginas- ménadas, méviles, y de lectura intercambiable. Formantes y

pdginas-ménadas son cantos-fabulas-fragmentos que, separadamente, revelan sentidos
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propios y diferencias, pero rescatan en si la imagen del todo: un libro de viaje diverso en
cada pdgina, un libro de viaje completo, cosmogdnico en el universo infinito de sus cien
paginas.

En cada canto o rapsodia de esta prosa-poema, una babel se insinta, y desenrolla
un viaje textual, en el que el idioma materno deja evidente su capacidad de metdfora y
de metamorfosis, su capacidad antropofdgica de devoracién critica, apropidndose de otras
lenguas en actitud transcreadora. Los cantos buscan en intermitente fosforescencia desdoblar
el tema del viaje en un solo tema: cldsico, moderno y contempordneo.

En las Galdxias, el poeta-narrador —navegador contempordneo— es el viajante
de un gran mundo fantdstico, fantasmagoérico y coésmico. El viaje es una peregrinacién
por la tradicién épica, consolidada en Homero, Dante, Goethe y Joyce. El tema se teje
en poéticas fdbulas. Haroldo construye una cartografia de formas literarias. Es sobre todo
viajante del espacio en busca de una isla siempre por hallar —infinita poesia— una forma
de viaje. Se viaja de ciudad en ciudad como en los circulos dantescos: Cérdoba, Stuttgart,
Praga, Ginebra, Roma, Paris, Madrid, Nueva York, Boston, Andalucia, Venecia, Salvador,
Mariana, Blumenau, entre otros. El paseo estd hecho de andanzas paradisiacas e infernales

restituyéndole al lector su cardcter también de viajante:

[...] um livro também constréi o leitor / um livro de viagem em que o leitor seja
a viagem um livro-areia / escorrendo entre os dedos e fazendo-se da figura desfeita
onde / hd pouco era o rugitar da areia constelada um livro perime o sujeito /

propoe o leitor [...] (Frag.48).

El lector-viajante intensa e intimamente convive en contacto con lenguas y
literaturas en desafios filolégicos. Tal como el narrador-viajante, se lanza en abismos de
juegos vocabulares, percibiendo constelaciones, como el hojear el universo a partir de una
célula.

Galdxias es un universo extremado de invencién que conduce el lenguaje hacia
el punto extremo de la experimentacién. Se perfilan en el método ideogrdmico, tan caro
a Haroldo de Campos y sufren la influencia del lenguaje constelar espacial de Mallarmé.
Haroldo experimenta los limites entre prosa y poesia, quiere romper las fronteras. Amplia el
campo de la palabra, del verso, de la frase, del poema, y de la fédbula. Galdxias concretiza este

campo conquistado, territorio sin fronteras para un poeta-navegador de campos y espacios
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sin limites. Hay en los cantos-fdbulas un rigor constructivo que deja en evidencia una visién
molecular del lenguaje, una operacién en nivel elementar, material que recoge la palabra en
su tactilidad «verbivocovisual».

De estructura al modo de Ulises (1922) de Joyce, Galdxias es un gran canto que
muestra el viaje de un poeta-narrador deshilada y tejida en monélogo. Son escenas, mini-
historias construidas de referencias literarias, que componen la materia prima de este libro-
viaje y revelan un mundo de significaciones mdltiples. Insindan en el propio cuerpo el
grado cero de la escritura y exponen la consciencia, la practica y la teoria de su prosa-poema,
en una presentacién instigadora de la metdfora como concrecién de lo metaférico. Para
ejemplificar, su materia prima se constituye de fibulas metamorfoseadas del imaginario del

hombre. ;Pero qué son fébulas? Haroldo, en Galdxias, responde:

por isso escrevo reescrevo cravo no vazio os grifos desse texto os garfos / as garras
e da fibula s6 fica o finar da fibula o finir da fibula o / finissono da que em vazio

transvasa [Frag. 31].

[...] a fibula neste livro ¢ um mero regime de palavras e o que / conta nio é o
conto mas os desvios e desacordes os vicolos e vielas os / becos e bitesgas os cantos
e as esquinas os bivios e os trivios os quadrivios / dessa escura suburra de palavras

que emite funiculares e raizes aéreas [Frag.40].

Galdxias muestra que, entre espacios y tiempos variados, el hilo de historia fabular
y linear se rompe en posibles desviaciones, desacordes, callejones, dngulos y esquinas;
sobrellevando apenas imdgenes sonoras y visuales de la propia construccién fabular. Al
poeta-viajante resta «pensar el silencio que traba por detrds de las palabras» [Frag. 31].
Fabulario escondido en los pliegues signicos.

Haroldo estd preocupado en deshacer la discursividad racional del lenguaje. En
1963, ya con la experiencia de la Poesia Concreta que llevd el poema hasta las dltimas
consecuencias, Haroldo da continuidad a la bisqueda de una estética que desmonte
las estructuras verbales para alcanzar el universo de la imaginacién y de la sensibilidad.
Con Galdxias, un universo de imaginacién y de sensibilidad césmica y cosmolégica, una
cosmologia de lo significante se plasma en la pdgina. La pdgina se torna superficie de

estrellas. El propio Haroldo (2002: 97), en entrevista, da la pista de lectura para Galdxias:

139



MARIA APARECIDA JUNQUEIRA

«Inicialmente, pensé que estaba trabajando sobre todo como una prosa, una épica, hasta

llegar a la conclusién de que, lo que estaba haciendo era la tesitura de epifanias, era una

tesitura epifdnicar.

Si no bastase esa pista sobre lo epifinico que sefala hacia la videncia, hacia la

transfiguracién, hacia la imagen, Haroldo (apud Robayna 1979: 138) ya prevenia sobre

Galdxias, también en entrevista en 1978:

Un texto donde las fronteras entre poesia y prosa se abolieron y que recupera
sincronicamente, por asi decir, la «prehistoria» barroca de mi poesfa concreta (en
cierto sentido, las Galdxias dialogan con Ciropédia o la educacién del principe,
otro texto mio, de 52, en el que trabajo por primera vez, con la palabra montaje
joyceano, vinculada a un control minucioso del ritmo o «pulsacién» material de
las frases, mejor todavia de los «bloques» sincopados de frases en el marco de
la pagina). En esta segunda linea, la expansién semdntica, la exfoliacién de los

vocablos, la «conglutinacién» fénica son los dispositivos activados.

Del habla haroldiana se extrae no sélo el método de composicién, sino también el

testimonio de su viaje por el lenguaje, una autobiografia de su proceso de creacidn, su viaje

por el mundo del lenguaje, en el que hace de la palabra una fibula, su fébula. ;Qué imagen

es ésa que se teje por la «epifaniar, por la vena de un como eliptico? Se teje en los pliegues

del lenguaje:

onde o f4cil é teu 4libi o dificil é meu risco pensar o siléncio que / trava por detrds
das palavras pensar este siléncio que cobre os poros / das coisas como um ouro
e nos mostra o oco das coisas que sufoca desse / ouro pensar de novo o siléncio
corpo 4dureo onde tudo se exaure as / sufocadas solfataras as guelras paradas desse
espaco sem palavras / de que o livro faz-se como a viagem faz-se ranhura entre
nada e nada / e esta ranhura é a fibula a dobra que se desprega e se prega de sua /

dobra mas se dobra e desdobra como um duplo da obra [...] [Frag. 31].

no canil da noite eu apenas lhes contei uma estéria tchuang-tse / asa pé-de-iris

irisa a dobra da pdgina que desdobra o livro a dobra [Frag.28].

Los pliegues evidencian el movimiento hacia lo icénico, un lenguaje en movimiento,

en el cual se contemplan imdgenes de enigmas.
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Galdxias es una aventura, un viaje signico emprendido por medio de la escritura
en la modernidad. Haroldo retorna no sélo al origen de la poesia brasilena en su vertiente
barroca materializada por Gregério de Matos, sino también al barroco espanol, agavillado
en Géngora y Sor Juana. Tampoco pierde de vista a Joyce de Finneganss Wake, aunque
desborde sus limites al construir cada prosa-poema por medio de superabundancia de
frases sin punto final, evidenciando saltos de sentidos y de historias, como si constelaciones
iluminasen su escritura galdctica.

No es un contar como preso a una linea que desdevana una historia, sino un casi
contar que deja entrever momentos adaptados unos a otros por lazos de la tradicién y
desatados entre si por un tiempo inestable: una historia en fragmentos. Es un libro-viaje de

constelaciones multilingiies:

neckarstrasse neckartalstrasse neckartor e hd também uma schillerstrasse / e uma
praca schiller schillerplatz onde uma estdtua de erected in 1839 / known as the

most magnificent of its kind in honour of the great poet [...] [Frag.23].

ma non dove noi che della vediamo essi I'indistinto stelle via ravvisano / lattea
queria dizer os poetas ou palavras ou estrela ou estrélulas / myriads of faint stars

lampiros no empireo galaxias kiklos de palavras [...] [Frag. 14].

Los ejemplos traducen una polifonia cdsmica, cuyo conjunto de «estrellas extremas»
[Frag. 3], focos semdnticos inscritos en los vacios de este poema-prosa, rompe fronteras y
avanza sobre géneros, sugiriendo, un pensar hibrido, reciproco entre poesia, prosa, ensayo y
teorfa. Haroldo revela en Galdxias el encuentro del intelectual y del poeta; poeta critico que
registra la diferencia de su poesia en la vertiente de la originalidad. Galdxias es una «proesia»,
como dijo Décio Pignatari (2003: 225) en entrevista de 1996; son unos poemas de la
aventura del lenguaje, una aventura de quien conoce la tradicién poética y la modernidad.
De ahi, dialectizar géneros en lenguaje tensa y densamente, exhibiendo la contemplacién
del enigma hombre y cosmos. Se plasman asi, en el gran texto galdctico, interrogaciones,
imdgenes “verbivocovisuales” de dudas, de didlogos, edificadas en poética del presente, en
poética de la «ahoridad» (Campos 1997: 269).

En los pliegues misteriosos de ese libro-viaje, también despunta una metéfora ludica

y estructural, una escritura ideogrémica, una yuxtaposicién de opuestos, que conﬁgura a
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Galdxias como un juego de correspondencias universales. Se teje asi, el didlogo con una

fuente de la modernidad: la visién cosmoldgica que subyace en el poema de Mallarmé. Se

recorta en Galdxias un juego de imdgenes que se refleja y se alterna en polos, tanto positivo

como negativo, en los diferentes fragmentos:

[...] mas o livro me salva me / alegra me alaga pois o livro ¢ viagem ¢ mensagem
de aragem ¢ plumapaisagem / é viagemviragem o livro é visagem no infernaldrio

onde suo o saldrio [Frag.4].

rosa-ouro puntitinculos de irisado mosaico nuvem e obnubilando a luz- / sombra
o mosaico ¢ um livro de renda de ouro e ocelos de pavio um / livro que se ilumina

e decora em fina escritura legivel numa lingua / flamissona [...] [Frag. 33].

El libro es viaje que seduce, viaje-imagen en mosaico de sombra y luz, pluma-

paisaje delineada en el vacio, en la oquedad blanca de la pédgina-libro que se abre para

condensar mini-historias poéticas.

esta mulher-livro este quimono-borboleta que envelopa de vermelho um / gesto
de escritura e doura suas pdginas dela a mulher-livro em papel- / japao cada pdgina
que se compagina num félio-casulo deixa ver o corpo / escrito de vermelho e
filetes de ouro esta mulher pousada em seu poema / como uma borboleta [...]

[Frag. 46].

Mujer-libro, amorosamente traducida en escritura, escenifica gestos, minihistorias

y poesia, en la propia piel-pdgina, compaginando sentidos en palimpsesto, en un eterno casi

contar lo indecible: mujer-libro, quimono-mariposa, escritura fina en versiprosa.

142

fecho encerro reverbero aqui me fino aqui me zero nio canto nio conto / nio
quero anoiteco desprimavero me libro enfim neste livro neste v6o / me revoo
mosca e aranha mina e minério corda acorde psaltério musa [...] o livro acaba o
mundo fina 0 amor / despluma e trelina a mio se move a mesa vira verdade é o
mesmo que / mentira ficgio fiagdo tesoura e lira que a mente toda se ensafira [...]
livco meu meu livrespelho dizei do livro que escrevo no fim do / livro primeiro

[...] [Frag. 50].
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«Cierro encierro reverbero [...] escribo al final del / libro primero». Prosa-poema
en movimiento constructivo continuo, visién cosmoldgica, gesta galdctica de invencién
poética que traduce lo imaginario individual y colectivo desde el origen de los tiempos, que
es cantado en el libro primero.

Encierran las citaciones de esta prosa-poema un proceso concreto, concentrado
de montaje y de estructura en mosaico, en el cual se capta la metifora lddica y estructural.
Galdxias es el viaje de circunnavegacion poética por la historia de la forma literaria. Demanda
un poeta critico, que opere con radical elipse y concisién, que opere la meta-poesia, el
intrametalenguaje, que transforme el poema en taca. Los cantos-fibulas son significantes
en perpetuo movimiento, cada uno contiene un eje semdntico que ayuda a estructurar el
misterio de esta enigmdtica galdctica.

Los fragmentos evidencian también el acto de escribir como un proceso revelador de
la experiencia del narrador-viajante que inscribe en el libro, en la pagina-espejo, experiencias
de lecturas-viaje, fragmentando y adulterando historias, frases, palabras de viajes vividas e
imaginadas, asf como experiencias y experimentos de otros narradores—viajantes, a expensas
de una escritura hecha de nicleos dispuestos en tiempo sincrénico. Mosaico, texto-viaje,
libro bordado en oro, de fina escritura, librespejo, inscrito en el libro primero, enredando
y desenredando la «poiesis», el hacer poético escritural: «e comego aqui e mego aqui este
comego e recomego e remeco e arremesso» [Frag. 1]; «fecho encerro reverbero aqui me fino
aqui me zero nao canto nio conto» [Frag. 50].

Isomoérfico a la cosmologia, Galdxias cosmograficamente adhiere, atrae a si las
cualidades estructurales del texto césmico. La tensién entre atraccién gravitacional y
las colisiones fénico-semdnticas y semdntico-visuales hacen de las Galdxias haroldianas
un meta-texto que atrae y expande sentidos “verbivocovisuales” en infinito transviaje,
corporificado por percepcién simulténea de instantes en devenir. Texto metalingiiistico
que asume como proceso de construccién el método galdctico, palabras-estrellas, frases-
constelares, conjunciones y disyunciones de palabras, frases, y bloques en constelaciones
ritmicas, sonoras, semanticas e imagéticas.

En Haroldo y en este transviaje galéctico, predomina la literatura de lo significante.
El trabajo con lo verbal se transverbaliza en nivel de primeridad signica, los hipoiconos
se incrustan en los versos-versiculos, las formas significativas prosperan en concisién de
materialidad signica. Son fases primeras de signos originarios que reverberan sonido,

sentido e imagen. La tesitura epifinica se da a nivel de la palabra, del versiculo, del canto.
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Su prosa-poema es tema para la historiografia del como, un lance de datos que radicaliza el
portugués en lenguaje ideogrdmica. En la tarea imposible de un «libro absoluto», el poeta-
navegador ofrece un “multilibro”. Son células de poesia en la prosa. Una prosa medular que
«translumina essa lenguamorta essa / moura torta esse umbilifio» [Frag.50].

Galdxias es la alegria del poeta de ver, en su lengua camoniana y cabralina, su idioma
cantado y fabulado con ldcidas y amorosas silabas, palabras, versos, cantos y cosmoldgicos

viajes. Galdxias es un acto de amor.

1
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