El mercado de signos del Cono Sur

Maria Antonieta Pereira (Universidade Federal de Minas Gerais)

Formado por paises latinoamericanos, entre ellos el Brasil, el Cono
Sur constituye un concepto geopolitico estrechamente articulado con la
propia perspectiva mercadologica de la sociedad contemporanea. Nacida en
un contexto en que el Mercosur funciona como un fuerte atractivo para las
jovenes, y muchas veces ya exhaustas, fuerzas econémico-culturales de
América del Sur, la perspectiva del Cono congrega, al mismo tiempo, las
ideas de intercambio e integracion, en oposicion al viejo discurso de la
dependencia politica y cultural. Es como si los suefios panamericanistas de
Simén Bolivar o las utopias libertarias que, durante dos siglos, movilizaron
héroes tan distintos como Tiradentes, San Martin y Che Guevara, pudieran
concretizarse en un modelo de nacion sin fronteras.

Sin embargo, aunque se halla fuertemente sedimentada en proyectos
politicos continentales, la idea de una integracion regional de los paises del
Sur también conlleva en si las desemejanzas oriundas de lenguas y dialectos
diferentes, las temporalidades culturales que se sobreponen, las historias
diversificadas de etnias autéctonas y extranjeras y, sobre todo, las
particularidades de las historias nacionales en las cuales no han faltado
numerosos embates en los limites de las fronteras geograficas y culturales.
Tales refriegas, que en el pasado estimularon conflictos armados como la
Guerra del Paraguay, hoy sirven como alerta para las dificultades reales de
integracion y, al mismo tiempo, provocan los debates necesarios para que
los pueblos del Sur establezcan didlogos capaces de tolerar las diferencias y
de utilizar las mismas para el desarrollo de posibles nuevas identidades.

En este sentido, la utilizaciéon de la figura del Cono, que expresaria
objetivamente el formato imaginado para el Sur de América, constituye una
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metafora reveladora de los curiosos mecanismos por los cuales una parte del
continente procura reconocerse cComo una nueva propuesta territorial.
Abandonando las lineas simples y objetivas de muchas figuras geométricas,
el Cono se presenta como figura reproducible en varias estructuras, cuyo
atributo central tal vez puede ser la pluridimensionalidad. Al ser pensado
como una superposicion de circulos concéntricos que, en un movimiento
ascendente y a partir de una base, persiguen un mintisculo aleph-apice final,
el Cono también puede ser visto como la expresiéon movil de la aguda
estabilidad del tridngulo.

Ademas, al recordar las estructuras de las piramides, de las torres y
del zigurat de la antigua Mesopotamia, las formas conicas también remiten a
las narraciones fundadoras que, durante las grandes civilizaciones,
establecieron canales de transito entre lo terrestre y lo celestial. En todos
estos casos, el Cono congreg6 el deseo humano de ascension a lo divino y de
descenso de los dioses a la tierra, en una perspectiva en que se cuestionaban
los limites rigidos entre creadores, criaturas y sus lenguajes. Proponiendo
mezclas entre lo sagrado y lo profano, por lo menos al tratarse de Babel, los
hombres obtuvieron un resultado parcial de sus demandas en cuanto a la
pretendida heterogeneidad. Asi, si por un lado la diversidad de las lenguas
creé la categoria del extranjero y dispersé a los obreros de aquella
construccion, por otro, permitié pensar en la hibridez como un desafio al
significado establecido y como una desobediencia creadora frente a la
rigidez de un idioma de cohesion, unificador y excluyente. La insensatez
lingiiistica presentada a través de la metafora de Babel cuestiona aquella que
tal vez es la mas importante de todas las leyes la pureza del lenguaje, el
sentido preciso de los signos. Al autorizar el surgimiento de hipotesis
narrativas, de consideraciones divergentes y de culturas locales, la torre de
la desemejanza funciona, al final del milenio, como icono de una
experiencia que necesita ser re-significada, en la medida en que compone
una tradicién mitico-histérica divergente de los modelos universales.
Presentada en el pasado como castigo, la diferencia requiere, en la
actualidad, espacios cada vez mas amplios, proponiéndose como el
territorio posible para que sobrevivan, todavia en una relativa desarmonia,
lo familiar y lo extranjero.

Mas alla de los sentidos susceptibles de ser localizados en el concepto
de Cono Sur, a partir de la observacion del mapa de esta region, podemos
también verificar que la instabilidad de este territorio parece multiplicarse
en la medida en que la forma conica se encuentra invertida, como si la torre
evocada por este territorio mismo estuviera de lo alto hacia lo bajo. Sin
embargo, no podemos olvidarnos de que esta perspectiva esta contaminada
por el punto de vista que mantiene Europa como Norte fijo y regulador de la
posicion de los territorios en el planeta. Por otro lado, no deja de ser curioso
el hecho de que la nomenclatura encontrada para expresar la geometria de la
region nos presente, a nosotros mismos, como habitantes de un territorio
precariamente equilibrado en el dpice de un triangulo que, en cualquier
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momento, puede girar, pender para un lado, buscar otra forma de estabilidad
en una base mas amplia.

Mientras, exactamente por sus incertidumbres figurativas y
lingiiisticas, el Cono Sur va transforméndose en un concepto politico-
cultural que permite el desarrollo de un intenso comercio de signos, dando
continuidad a la tradicién milenaria segiin la cual todas las civilizaciones, al
intercambiar las cosas, también comercializaron las palabras. Tal vez un de
los ejemplos mas interesantes de este intercambio de signos, en la
actualidad, son las relaciones establecidas entre Marco Polo y Kublai Khan,
en Las ciudades invisibles, de Italo Calvino. En esta obra, en que el
“vocabulario de las cosas [se renueva] con el indicador de las mercaderias™,
el mercader veneciano ofrece al Emperador el mapa de ciudades que,
aunque inexistentes, son capaces de mixturar el Levantey el Ponente.

También en América Latina las relaciones comerciales y politicas
establecidas al Sur del continente han permitido intercambios simbélicos
que resultan de la elaboracién de nuevos paradigmas estéticos y textuales.
Herederos de una cultura marcada por el proceso frecuente de hibridacion,
los narradores del Cono Sur construyen sus relatos a partir de una tal
intensidad de mezclas culturales que ellos mismos buscan el
establecimiento de teorias que justifiquen la vertiginosa pluralidad de sus
obras. Si dicha busqueda de explicacion tedrica para realidades y ficciones
multiculturales refleja el hecho de que la identidad, sea a nivel del individuo
o de la nacién, se encuentra en un proceso frecuente de renegociacion; por
otro lado, tal pensamiento critico funciona todavia como una réplica a los
centros hegemonicos, divergiendo de su ideal de sujeto calcado en
paradigmas universales y, en este sentido, tomando tales centros como
interlocutores privilegiados. Por eso, tales producciones desarrollan
argumentos que discuten las apropiaciones culturales para cuestionar
posibles acusaciones de débito intelectual. De esta forma, ciertos autores
brasilefios y argentinos desarrollan teorias en las cuales los conceptos
operativos se mezclan con las metaforas, creando un compuesto critico-
literario capaz de explicitar una produccion todavia marcada por la
destruccion del fantasma de la deuda en relacion a los centros hegemonicos
y que, justamente por eso, discute el lugar de estos centros, opta por el
descentramiento y por la desterritorializacion como una forma de debilitar
hegemonias, discute la imposibilidad de identidades en cohesion e insiste en
la inevitabilidad de las apropiaciones. Todas estas medidas revelan un no-
lugar dileméatico y fronterizo, un espacio utdpico y critico en el cual la
busqueda y la pérdida del sentido van construyendo alternativas estéticas y
politicas para laactualidad del Sur del continente.

En este caso, el mismo concepto de creacidén literaria,
necesariamente, debe contener posibilidades de relecturas, comentarios y
alusiones. De esta forma, las metaforas usadas por Ricardo Piglia, en
Argentina, y Silviano Santiago, en Brasil, buscan explicitar ciertos
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conceptos relativos a la creacion literaria que se encuentran respaldados
exactamente en la imposibilidad de tal creacion. Esto ocurre porque estos
escritores trabajan con una concepcién de escritura que presupone el
cuestionamiento de la idea de “obra” y la adopcion del concepto de “texto”.
Al negar el caracter divino, presente en el ambito de la creacién, dichos
autores proponen la adopcién de la actividad literaria como un trabajo que,
en vez de basarse en la genialidad intrinseca de un creador individual -
inspirado por musas, premiado por el destino o dotado de talento se
encuentra sustentado en el trabajo colectivo que implica recorte y collage,
relectura de cierta tradicién cultural y, por ende, inevitablemente,
apropiacion de relatos anteriores y posteriores a un nuevo texto.

Ciertamente, esta posicion critica desplaza la propiedad textual y
contribuye para la elaboracion de fronteras culturales moviles y cambiantes,
en las cuales la libertad de expresion y de reciclaje discursivo genera las
conocidas metaforas del “entre-lugar del discurso latino-americano”, de
Silviano Santiago, o de la “mirada estrabica” y de la “sincronicidad”, de
Ricardo Piglia. Todas estas expresiones remiten a la misma tentativa de
destruir un concepto de arte deudor del idealismo occidental basado en
original, copia y simulacro. De esta forma, estos autores defienden la
hibridez de culturas mezcladas, en las que la propiedad del antes y del
después del proceso escritural sélo asume importancia en el sentido de
nuevo espacio dialégico. En esta posicion o valor se encuentra ya no un
concepto de produccién individual, sino una teoria que resulta de polifonias
colectivas, en la medida en que se inspira en un horizonte cultural en
situacion de incertidumbre, donde los antiguos linajes poéticos han sido
objeto de relecturas reverentes y, sin embargo, no convergentes. En estado
permanente de negociacion simbolica, las ficciones de Silviano Santiago y
Ricardo Piglia interactian con las culturas locales y mundiales,
reinventando las narraciones fundadoras de sus respectivas nacionalidades
y, en este sentido, contribuyendo a la configuracion del concepto regional de
Cono Sur.

En la organizacion de esta trama discursiva se encuentran estrategias
textuales que mezclan las narrativas nacionales con las tradiciones
extranjeras, sea que estas pertenezcan al canon o a la cultura de masas.
Forzar las fronteras nacionales, de tal forma que los remakes textuales sean
aceptados como procesos legitimos de ficcionalizacion, elabora una ética
que permite a las jovenes tradiciones literarias del Cono Sur producir
estrategias para “sobrevivir en tiempos dificiles’™, para usar una expresion
de Ricardo Piglia. También para Silviano Santiago, la literatura brasilefia
debe sobrepasar los limites de la nacion y ser pensada en términos de
“discurso latinoamericano”, insertandose en un espacio de identidades
contiguas, aunque distintas. Asi, traficando entre lo individual y lo colectivo
o lo nacional y lo continental, las ficciones del Cono Sur y las teorias que las
sustentan establecen, en la practica, otras formas de pensar en lo literario,
insertandolo en el espacio reciente e intermitente de la region.
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Sin embargo, aunque afloren en el contexto finisecular, tales
estrategias discursivas son el resultado de largos procesos de intervencion
narrativa en que sucesivas generaciones de escritores latinoamericanos
desarrollaron tacticas adecuadas a la elaboracion de identidades nacionales.
Lectores de esta tradicion, pero atentos a los lenguajes de sus
contemporaneos, ciertos autores del Sur encontraron en el comercio de
signos una respuesta a las nuevas configuraciones mundiales, escenario en
que se destaca la imposibilidad de intercambiar experiencias’. Usando como
epigrafe de Respiracion artificial los versos de Eliot “Nosotros tuvimos la
experiencia pero perdimos el sentido / y el acceso al sentido restaura la
experiencia”, Piglia introduce en el arsenal estético del Sur una nueva
propuesta novelesca, al sugerir la restauracion imaginaria del pasado, a
través de un intercambio de signos que podria ser mas importante que los
hechos concretamente vividos. En “O narrador p6s-moderno”, Santiago
desnuda la experiencia concreta de su estatuto de verdad narrativo e
introduce el concepto de vivencia como algo que permite una nueva
interaccion de signos, razon por la cual el hacedor de textos de la actualidad
se pone en movimiento, desencantado pero encantador, en el ambito de la
simulacion y de la falsificacion discursivas.

En otras circunstancias, Santiago elabora teorias que rescatan no sélo
la memoria textual del Brasil sino también el corpus ficcional portugués, en
una actitud de liberacion de ambas culturas de posibles deudas en relacion
con Paris o Nueva York. En E¢a, autor de Madame Bovary', Santiago indica
que la productividad del texto, como réplica audaz y antropofégica al texto
hegemonico, se apropia de este Gltimo para desdecirlo y contradecirlo y, ast,
decirlo nuevamente. De esta forma, el ensayista brasilefio muestra como las
culturas consideradas periféricas son profundamente responsables por la
manutencion y el alargamiento de las tradiciones que las generaron y que,
sin aquellas, ciertamente estas tuvieran menor vigor y sufririan el constante
riesgo de perderse.

En esta direccidn, cierta literatura del Cono Sur trabaja intensamente
sobre la resignificacion incesante de las narraciones fundadoras que
circulan por la region, bien bajo la forma de las Historias nacionales, o bajo
la optica de los relatos autobiograficos o de las antiguas cosmogonias
indigenas y africanas. Curiosamente, estos relatos trafican por las sendas
antes despreciables de lo cotidiano, utilizando recursos de géneros
anacronicos, de narraciones de derrotas y destierros, de héroes fracasados y
temas anteriormente considerados vulgares. Trabajando a partir del
concepto joyceano de Historia como pesadilla, tales ficciones establecen
una concurrencia con los metarrelatos estatales y se inmiscuyen en las
trincheras simbolicas de las tecnopolis contemporaneas. Deflagrando una
escritura reflexiva, que erige los hechos canonizados de la Historia de la
nacion, ciertas narraciones como A rainha dos cdrceres da Grécia, de
Osman Lins, 4 cidade ausente, de Ricardo Piglia, y Stella Manhattan, de
Silviano Santiago - exacerban el caracter farsesco de los metarrelatos,
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especialmente cuando asocian el espacio urbano con una imagen femenina o
afeminada que, justamente por ser licida, se encuentra en un estado de
agonia.

Aunque varios autores recorran la figura de la mujer para recrear
tiempos y espacios identitarios hecho que puede ser verificado en
expresiones como “madre-tierra” y “lengua materna” - podemos verificar
que un determinado linaje de escritores se desvia de tal procedimiento en la
medida en que desconfia de las alternativas originarias. Asi, en 4 cidade
ausente -y en la pera o en el video homoénimos decurrentes de esa obra- el
principal papel narrativo es atribuido a una mujer que se presenta,
simultaneamente, como loca o perseguida por la represion, como cantora de
6pera o prostituta, como mujer del escritor Macedonio Fernandez o como
una maquina que narra y canta. Si la complejidad de Elena parece haber sido
inspirada por Molly Bloom, de Joyce, ella también dialoga con las mujeres
desdobladas de Osman Lins. Por otro lado, el caricter especular y
transnacional que puede ser percibido en los nombres propios de los
personajes de 4 rainha dos carceres da Grécia - Ana da Grécia y Maria de
Franca - las cuales funcionan como réplicas de Julia Marquezim Enone,
también se puede encontrar en el personaje-doble de Stella Manhattan.
Exiliado en Nueva York, presionado entre la izquierda, la derecha y el
homosexualismo, el personaje de Eduardo constituye el tipico sujeto del
entre-lugar, cuya vivencia frecuente de la simulacién no lo protege, ni lo
redime. La identidad incierta y cambiante de los personajes citados funciona
como una pista respecto de las formas y de los temas actualmente
practicados en el Sur de Ameérica.

Tales constataciones permiten a Ricardo Piglia demostrar que los
actuales escritores latinoamericanos son “contemporaneos de [sus]
contemporaneos europeos y norte-americanos’™. Esa afirmacion revela el
desplazamiento de Piglia de un concepto dual, en que una mirada estrabica
observa, simultineamente, las direcciones opuestas Europa-América
Latina, hacia una perspectiva polifénica y sincronica. Ademas de relativizar
los procesos de produccion del sentido, este cambio también crea la
posibilidad de considerar el llamado lugar de enunciacién como un mero
camuflaje de la conocida preocupacién por el origen del discurso. La
contemporaneidad requerida por Piglia inserta al escritor latino-americano
en el tiempo de la “ahoridad” teorizado por Octavio Paz. De esta forma, se
obtiene una simultaneidad que, si por un lado es una construccion teérica y
abstracta, por otro es perfectamente realizable en tiempo y espacio reales.
Ser contemporaneo de sus contemporaneos permite al fabulador circular,
sin dudas ni deudas, por el mundo globalizado de la actualidad. Tal circuito
no exige, de parte del narrador, el abandono de su propio lenguaje, sino que
supone una interaccion cultural en la que su audicion debe estar preparada
para las historias con las cuales debera dialogar y en cuyo sentido,
justamente por eso, pasara a interferir.
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De esa forma, podriamos decir que, en las novelas citadas,
encontramos una epicidad vacia e irénica, en la cual la profusa alusién a
sucesos de la Historia de las naciones compone una enunciacién marcada
por el humor de quien trabaja no con héroes, sino con heroinas oprimidas y
desorientadas por accion de la maquina estatal. Tal circunstancia aproxima a
la Maria de Franga de A rainha dos cdrceres da Grécia a la maquina-
narradora de 4 cidade ausente. Consumiendo noticias anacrénicas y
fragmentadas de los periédicos pernambucanos o relatando
compulsivamente las historias censuradas por la narrativa del Estado, los
personajes de estos relatos vuelven a contar las historias nacionales, a partir
de un punto de vista femenino: reprimido, pero no derrotado; agénico, pero
lacido y resistente. Andlogamente, en la ficcion de Silviano Santiago,
especialmente en Stella Manhattan, encontraremos las imagenes del entre-
lugar inestable en que se colocan homosexuales y travestidos, al lado de lo
femenino exaltado por la frecuente conjuncion de cultura de élire y cultura
de masas, cuya representacion se encuentra en figuras emblematicas de la
modernidad tal como el personaje Rita Hayworth, de la novela De cécoras.
Aunque esta dindmica de feminizacion del relato pueda ser verificada en
otros textos ejemplos significativos de esta ocurrencia pueden ser
encontrados en el cuento “Marylin no inferno”, de Jodo Gilberto Noll, y en
la novela A4 tragédia brasileira, de Sérgio Sant'/Anna podriamos afirmar
que, en este aspecto, hay una identidad mas explicita entre las narrativas de
Piglia, Santiago y Lins. Tal vez esta colaboracion es apenas el resultado de
las caracteristicas de una generacion que ha vivido las esperanzas y los
desencantos de los afios 60/70. De cualquier forma, las convergencias
muestran la existencia de un movimiento narrativo que cruza las fronteras
nacionales, en direccion de una curiosa semejanza.

Las formas y los temas desarrollados por los referidos autores
cuestionan la ficciéon como bien artistico de la nacionalidad y desarrollan
una identidad transnacional, intensificando la crisis de los espacios
geografico-culturales en la medida en que problematizan los conceptos de
nacion, Ameérica Latina y Cono Sur. En este sentido, también el objeto
literario abandona su estatuto de arte escrito, hermético y encapsulado,
accesible apenas a lectores especializados, para derramarse por los
margenes de otros saberes, oficios y circuitos de consumo. Transformada en
objeto multicultural, la narrativa contemporanea se apropia de los recursos
de las artes plasticas y escénicas y de los ritmos musicales. Nuevos
lenguajes robados de la pantalla del cine, del video, de la computadora y de
la television estaran presentes en las obras de Piglia y Santiago,
especialmente en 4 cidade ausente, Una historia de familia, De cocoras'y
Plata quemada. Las adquisiciones de la dramaturgia antigua y actual seran
una “etiqueta” para la realizacion de la 6pera argentina La ciudad ausente o
de la novela brasilefia Viagem ao México, inspirado en el teatro de la
crueldad de Antonin Artaud. También en Keith Jarrett no Blue Note, la
musica ya bastante mixturada del jazz compone una banda sonora
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norteamericana para los cuentos brasilefios. Entonces, al final del milenio,
las fronteras culturales y literarias estan en movimiento continuo, en el
sentido de encontrar otras formas y nuevos géneros, que permitan la
continuidad de las narrativas. El desplazamiento incesante de los signos
arrastra consigo las geografias identitarias y fuerza los limites territoriales,
contribuyendo a la reinvencion de América Latina en bases
pluridimensionales, fronterizas, heteréclitas algo propio de un Cono que se
equilibra precariamente en los mercados del Su.

Notas:

' Italo Calvino, Seis propostas para o proximo milénio. Trad. 1. Barroso. Sio Paulo:

Companhia das Letras, 1993.p. 42.
* Ricardo Piglia, Véase http://www.clarin.com ar./diario/especiales/viva99.
Véase Walter Benjamin, Obras escolhidas I - magia e técnica, arte e politica. 4. ed. Trad,
S.P. Rouanet, Sdo Paulo: Brasiliense, 1985.
Veéase Silviano Santiago, Una literatura nos tropicos; ensaios sobre dependéncia cultural.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1978.
Véase Ricardo Piglia, Entrevista realizada por Maria Antonieta Pereira. Estado de Minas.
Belo Horizonte, 19 jul. 1997. Caderno Pensar.
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