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Resumen: El presente articulo se propone analizar la construccién del sujeto migrante en
el acdpite “Camina el autor” de El primer Nueva cordnica y buen gobierno de Felipe Guaman
Poma de Ayala, a partir de la categoria tedrica elaborada por Antonio Cornejo Polar. El
trabajo se inscribe en el campo de los estudios sobre literatura colonial andina y dialoga con
las principales lineas criticas desarrolladas en torno a la Nueva cordnica, particularmente
aquellas que abordan la figura del autor, las crénicas mestizas y la heterogeneidad discursiva.
Desde una perspectiva hermenéutica, se examina la representaciéon de Guaman Poma
como un sujeto que transita entre la Republica de indios y la Republica de espanoles,
enfatizando el cardcter conflictivo, disgregado y no sincrético de dicha experiencia. El
andlisis sostiene que “Camina el autor” constituye un texto fundacional de la tradicién
literaria migrante en el dmbito andino, en tanto articula una subjetividad descentrada,
marcada por el desplazamiento, la memoria del pasado precolonial y la experiencia hostil
del orden colonial. Asimismo, se argumenta que la figura del peregrino opera como una
estrategia retdrica de legitimacién y reivindicacién ante la Corona, al tiempo que refuerza la

condicién heterogénea del sujeto enunciador.

Palabras clave: Sujeto migrante; heterogeneidad; literatura colonial andina; Guaman Poma
de Ayala; Camina el autor.

Abstract: This article examines the construction of the migrant subject in the section
“Camina el autor” of E/ primer Nueva cordnica y buen gobierno by Felipe Guaman Poma de
Ayala, drawing on the theoretical category developed by Antonio Cornejo Polar. The study
is situated within the field of Andean colonial literary studies and engages in dialogue with
major critical approaches to the Nueva cordnica, particularly those addressing the figure of the
author, mestizo chronicles, and discursive heterogeneity. From a hermeneutic perspective,
the analysis explores Guaman Poma’s self-representation as a subject who moves between
the Republic of Indians and the Republic of Spaniards, foregrounding the conflictive,
fragmented, and non-syncretic nature of this experience. The article argues that “Camina el

autor” constitutes a foundational text of the Andean migrant literary tradition, insofar as it
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articulates a decentered subjectivity shaped by displacement, the memory of the precolonial
past, and the hostile experience of the colonial order. Furthermore, it contends that the
figure of the pilgrim functions as a rhetorical strategy of legitimation and reivindication
before the Spanish Crown, while simultaneously reinforcing the heterogeneous condition

of the enunciating subject.

Keywords: Migrant Subject, Heterogeneity, Andean Colonial Literature, Guaman Poma
de Ayala, Camina el autor.

El presente trabajo se propone desarrollar la categoria de sujeto migrante de Antonio
Cornejo Polar en el acdpite “Camina el autor” de E/ primer Nueva Cordnica y Buen
Gobierno' (Nueva Crénica en adelante) de Felipe Guaman Poma de Ayala, texto incluido
en el denominado grupo de “Crénicas mestizas™. El trabajo tiene como objetivo indagar
acerca de las relaciones discursivas entre Nueva Crénica y el acdpite “Camina el autor”, a
partir de la representacién de la figura del autor como sujeto migrante.

Para empezar, haremos un recuento de las principales lineas de investigacién que
se han desarrollado en torno de Nueva Crénica, centrindonos en aquellas que trabajen
el acdpite “Camina el autor” y que vinculen la interpretacién del texto con la categoria
sujeto migrante, estableciendo de esta forma un tentativo estado de la cuestion para nuestro
trabajo. Luego, plantearemos (inicialmente) un marco tedrico bdsico sobre la categoria de
sujeto migrante, basado en los postulados tedricos de Antonio Cornejo Polar. Seguidamente,
estableceremos un didlogo con las otras posturas tedricas sobre el tema.

Finalmente, ensayaremos una aplicacién al texto “Camina el autor” desde los
modelos tedricos esbozados previamente en el apartado referido al marco tedrico. Veremos
cémo el andlisis permite sostener que “Camina el autor” no solo condensa las tensiones
discursivas que atraviesan la Nueva cordnica, sino que constituye un texto clave para
comprender la emergencia de una subjetividad migrante en el dmbito andino. Desde esta

perspectiva, se plantea que la representacién del autor como peregrino y viajero articula

! Utilizaremos la edicién de John Murra y Rolena Adorno (16152/ 1980).

Sobre esta denominacién, puede revisarse el articulo de Martin Lienhard (1983, p. 105).
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una estrategia discursiva de legitimacién que refuerza la condicién heterogénea del sujeto

enunciador y su posicionamiento critico frente al orden colonial.

Escrita entre 1612 y 1615%, El primer Nueva Cordnica y Buen Gobierno se instituye
como uno de los textos coloniales més originales, tanto por su magnitud como por
su complejidad (1 189 pdginas incluyendo 398 dibujos), que ha llegado a nuestros dias.
Particularmente, este texto pasé un largo periplo hasta ser descubierto por el doctor Richard
A. Pietchmann en la Biblioteca Real de Dinamarca en 1908%. Sin embargo, no fue hasta
1936 que se publicé la edicién facsimil del manuscrito, dindose a conocer asi a la comunicad
cientifica.

La Nueva Crénica es un texto relativamente joven dentro de la academia en
comparacién con el texto mds préximo de su especie, los Comentarios Reales de los Incas
del Inca Garcilaso de la Vega, publicado en 1617. A pesar de ello, durante estos casi 100
afos de su publicacién, se ha escrito gran cantidad sobre la obra. La enorme complejidad
del texto ha dado cabida a multiples perspectivas disciplinarias, desde la historia, pasando
por la lingiiistica y la antropologfa hasta la literatura. En adelante, detallaremos las lineas
investigativas mds importantes en torno a Nueva Cronica.

Sin duda, la investigacién mds grande e importante que se ha hecho en torno de
Nueva Crénica ha sido la de Rolena Adorno®. En 1977, revisé el manuscrito y redactd un
informe con los hallazgos bibliogréficos del mismo, material que logré publicar en la revista
Fund og Forskning (1979-1980). Ese mismo ano participé en la famosa edicién critica del
texto junto a John V. Murra (16152/ 1980). En el 2001, la Biblioteca Real de Dinamarca la
convoca para participar en un examen codicolégico del manuscrito. Producto de esa tltima

revisién, publica “Un testigo de si mismo. La integridad del manuscrito autégrafo de £/

> Rolena Adorno asevera: “No cabe duda de que la elaboracién de la version actual se hizo enteramente entre

1612 y los principios de 1615, después de haber hecho el autor una serie importante de enmendaciones al
texto” (1989, p. XX), para aclarar la presuncion de Richard A. Pietchmann (1936: XVI), el descubridor del
manuscrito, que fechaba la redaccién de Nueva Cronica en 1613.

Adorno hace un recuento pormenorizado de la historia del manuscrito (1989, pp. 47-60).

> Véase Adorno (16152/ 1980, pp. XXXII-XLV), (1989) y (1991), por mencionar solo algunos de los titulos

que la autora ha publicado en espafiol.
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primer Nueva Cordnica y buen gobierno de Felipe Guaman Poma de Ayala (1615/1616)™,
texto en el que aporta nuevas luces sobre el mismo.

Estamos ante una vasta investigacién que explora varios y complejos aspectos tanto
del manuscrito, como del discurso que porta el manuscrito. Sin embargo, nos cefiiremos a
senalar aquellas cuestiones que involucran al acdpite “Camina el autor” y su relacién con el
Nueva crénica.

Las relaciones entre el Nueva Crénicay “Camina el autor” no deben ser desmerecidas
solo porque, a primera vista, ambos textos no guarden semejanzas en el estilo, tono, nien la
cronologia de su redaccién’. Todo lo contrario, justamente en las diferencias entre ambos,
se puede inferir y reinterpretar tanto las condiciones de la redaccién, las motivaciones del
autor, como los conflictos sociales de las élites andinas del periodo.

Adorno anota que una de las cuestiones que mds le llamd la atencién en la revisién
del manuscrito fueron las constantes enmiendas que se le hicieron al texto luego de su
redaccién original (1989, p. 48). Segtin la autora, esto se debi6 a la incorporacién de
los 18 folios que integran el acdpite “Camina el autor”™: “... se puede comprobar, por la
evidencia fisica del manuscrito y la de su contenido, que Guaman Poma escribié “Camina
el autor” y en base a ese relato enmendé la obra entera” (1989, p. 48).;Cudl es el sentido
de corregir tamafio manuscrito a partir de un tardio capitulo? La autora elabora un estudio
comparativo a partir de las evidencias fisicas y descubre que las correcciones a lo largo de
la obra estdn orientadas a intensificar la critica hacia el sistema colonial imperante, ademds
que evidencian los temas que mds preocupan al autor: 1) La explotacién de los indios en las
minas de azogue, 2) Las campanas de extirpacién de idolatrias encabezadas por Francisco
de Avila, y 3) El nimero siempre creciente de “caciques falsos” debido a la usurpacién de los
cargos hereditarios (Adorno, 1989). Lo que pudo desencadenar este impetu de visibilizar
“lo peor” del sistema colonial, habria sido el reciente viaje del autor de Ayacucho a Lima

para entregar su manuscrito. Al respecto, Adorno sefiala que este viaje implic en el autor,

¢ DPublicado en inglés en la revista de investigacién de la Biblioteca Real de Copenhague, Fund og Forskning 41

(2002, pp. 7-106). Reimpreso en Rolena Adorno e Ivan Boserup, New Studies of the Autograph Manuscript
of Felipe Guaman Poma de Ayalas Nueva cordnica y buen gobierno (Copenhague: Museum Tusculanum,
2003). Actualmente estd disponible en inglés y espanol en el sitio de la Biblioteca Real (www.kb.dk/elib/
mss/pomal/).

“Camina el autor” es, segtin los estudios de Rolena Adorno que se verdn a continuacidn, el tltimo capitulo

que Guaman Poma adjunta o “enmienda” al manuscrito.
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un “proceso de desengano” de las instituciones coloniales, por lo que se profundizaron sus
convicciones sobre las malas intenciones del colonizador (1989, p. 64) y experiment6 una
honda preocupacién por su situacién dentro de este nuevo “mundo al revés”. Efectivamente,
el espanto que le produjo el impacto de la extirpacién de idolatrias en Castrovirreina, las
vejaciones a los kurakakuna en Huancavelica, el caos social de Lima, entre otros episodios,
marcan profundamente al autor, quien cree conveniente, y urgente, modificar su obra para
reafirmar las denuncias que consideraba mds apremiantes.

Hay también otros aspectos que desarrolla Adorno, a partir de los folios anadidos y
modificados luego de la escritura de “Camina el autor”. Por ejemplo, tenemos los referidos
a la “utopia andina™® abrazada por el autor, es decir, la afioranza de un pasado incaico
glorioso, un orden social andino perfecto que debia regresar para encausar el “mundo al
revés” colonial. Asimismo, estdn presentes las anotaciones sobre el rol de la Iglesia para
Guaman Poma en la sociedad colonial. En opinién del cronista, es muy importante la
doctrina cristiana como modelo espiritual y moral tanto para espanoles como indios,
por ello las constantes comparaciones entre los malos y buenos cristianos. Otro aspecto
interesante que acota Adorno es el cambio de actitud del autor frente a su familia materna;
indica que, solo luego de su viaje a Lima y de la escritura de “Camina el autor”, Guaman
Poma cambia de estrategia al enfatizar su abolengo incaico por via materna.

A lo largo del profuso texto critico de Adorno sobre la obra de Guaman Poma
se presentan varios topicos que la autora desarrolla independientemente. Sin embargo, es
notorio que los trabajos mejor articulados son los que utilizan a “Camina el autor” como
punto esclarecedor de la Nueva Crénica. Como Adorno misma sefiala: ““Camina el autor’ es
una corta narracién cuyo efecto es el de establecer un contraste con el corpus amorfo en la
que se inserta” (1991, p. 182), de manera que este acdpite puede leerse como un conjunto
de claves que nos ayuden a descifrar las complejidades discursivas de la vastisima Nueva
Crénica.

Martin Lienhard ha desarrollado importantes estudios en torno a la literatura del
periodo colonial’, particularmente acerca de las “crénicas mestizas”. Textos como la Relacion
de la conquista del Perii (1570) de Titu Kusi Yupanqui; los Comentarios Reales (1609) de

8 Sobre el término “utopfa andina” puede revisarse Burga (2005), entre otros del mismo autor.

Destacan trabajos como “La crénica mestiza en México y el Perti hasta 1620: apuntes para su estudio
histérico-literario” (1983) y La voz y su huella (1990).
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Garcilaso de la Vega; la Primer nueva Cordnica y Buen Gobierno (1612-1615) de Guaman
Poma de Ayala; entre los mds representativos, reelaboran la historiografia indigena oral
anterior o poco posterior a la conquista (Lienhard, 1983). Ahora bien, el término “mestizo”
resulta un tanto ambiguo para designar la produccién textual de Guamdn Poma de Ayala,
quien se declara, dentro de sus muchas denominaciones, “indio” y ademds, franco enemigo
de los mestizos. Ante la confusién que puede presentar la terminologia, Lienhard sefiala que
la “mesticidad” de estas crénicas descansa en la composicién discursiva y no en el emisor o

enunciador del texto:

Atribuimos cardcter “mestizo” a aquellas crénicas que, casi independientemente
del origen étnico de sus autores (indigenas, mestizos, espafioles), reelaboran
materiales discursivos o reales de la historia americana a través de unos
procedimientos narrativos (verbales y/o pictogrificos) de tradiciéon

heterogénea: indigena y europea. (1983, p. 105)

Convenimos en sefalar el marcado cardcter heterogéneo de Nueva Cronica, como
quizd, la caracteristica fundamental de su textualidad, manifiesta en sus varios grados y
niveles de hibridez. Primero, a nivel lingiiistico, la obra transita entre dos lenguas, quechua
y espanol; segundo, a nivel discursivo, la yuxtaposicion de los saberes andinos y occidentales;
tercero, el didlogo entre la letra y la imagen (el texto escrito y el texto iconogréfico).
Finalmente, en relacién al receptor, la obra exige al lector una competencia y postura
cultural especifica. El lector ideal, evidentemente, es aquel indio que no se ha asimilado
(ni quiere hacerlo) al nuevo orden colonial y, sin embargo, convive y se enorgullece de su
constitucién “aculturada’. Se trata de un sujeto enunciador heterogéneo que reclama un
destinatario de su misma condicidn.

Sobre el sujeto enunciador, Lienhard indica que, pese a que las cronicas mestizas son
producto de una subjetividad particular, los autores (por lo general) ocupan ciertos cargos
de poder que les permiten encarnar una colectividad o grupo de su mismo orden social.
De esa manera, “afirman ciertos derechos indigenas, y se quejan a veces muy graficamente,
de los aspectos mds lamentables del régimen colonial o semicolonial (despojos, violencias,
abusos de parte eclesidstica o latifundista), y proponen reformas” (79, p. 1990). El cronista

no solo asume una posicién personalista, sino que “representa’, de alguna manera, las
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incertidumbres y lamentos de su grupo social; en el caso especifico de Guaman Poma, las
élites indigenas que, en ese momento de transicién entre un sistema a otro, se encontraban
en crisis.

Respecto al rol que tuvieron las élites indigenas en el Pert colonial, Garcia-Bedoya
(2012, pp. 181-216)" analiza la importancia de estos grupos sociales a partir del estudio de
dos libros representativos: la Nueva Crénica de Guaman Poma de Ayala y la Representacion
Verdadera''. Como el texto que aqui nos convoca es el primero, nos centraremos a en las
contribuciones que el autor hace de este.

La elaboracién de ambos textos se remite a momentos histéricos especificos de las
élites indigenas a las cuales pertenecian ambos autores. En ese sentido, se puede explicar
que tanto la estructura como el discurso de Nueva Crénica corresponden a la situacién,
inquietudes e intereses de la élite indigena en ese momento, es decir, a finales del siglo
XVI e inicios del siglo XVII. Siendo este un periodo clave, pues concentra el reciente y
vertiginoso cambio social, politico, econdmico y cultural que significé la imposicién del
dominio colonial.

Como senala el autor, luego de la victoria espafiola, muchas de las élites andinas se
encontraban predispuestas aceptar el nuevo orden dominante. Dentro de su visién politica,
pasar de un dominio a otro no significaba renunciar a su autonomia como grupo étnico, ni
perder sus posiciones sociales (Garcia-Bedoya, 2012, p. 186). Es por ello su desconcierto
cuando el nuevo orden colonial se impuso y violenté las diversas capas de la estructura
social andina. Las élites indigenas se vieron mermadas y vulnerables al ser despojadas de
sus posiciones jerdrquicas, ritos religiosos, tierras y mano de obra indigena. Ante una crisis
social, econémica y politica que auguraba el fin de su subsistencia, miembros ya asimilados
a la cultura espafola, como Guaman Poma'?, emprendieron la tarea de dirigirse a la Corona,

apelando a su poder supremo para intentar, a fuerza de investiduras de prestigio como

Cabe agregar que el autor sefiala la existencia de una versidn anterior y ligeramente distinta publicada en

1992 (2012, p. 181).

Redactado en 1748, el titulo completo del texto es Representacion verdadera y exclamacion rendida y
lamentable que toda la nacion indiana hace a la majestad del seor rey de las Espanas y emperador de las Indias,
el senor don Fernando VI, pidiendo los atienda y remedie, sacindolos del afrentoso vituperio y oprobio en que
estdn mds de doscientos arios. Se le atribuye la autoria al religioso Antonio Garro en colaboracién con fray
Calixto Tupac Inca, quien fue ademds el informante del texto.

2 Otro caso similar es el de Titu Cusi Yupanqui, Instruccion al licenciado Lope Garcia de Castro (1570).
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titulos, ascendencias nobles, y demds autorrepresentaciones, restablecer el orden andino
original y con ¢él, sus antiguas posiciones privilegiadas perdidas.

Desde este horizonte, la propuesta reivindicativa de Guamdn Poma no encontraria
el soporte necesario para generar un cambio significativo dentro del orden colonial
imperante. Su discurso, plagado de lamentos y reclamos, aunque totalmente justificados,
no articula una propuesta coherente con los cambios sociales irreversibles que se sucedian
en este periodo de asentamiento del nuevo orden. No ocurre asi con el segundo texto citado
por el autor, Representacion Verdadera, que logré ser recibido por el rey de Espana Fernando
VI (Garcia-Bedoya, 2012, pp. 183-184). Este texto se articularia desde una élite andina
renovada y fortalecida, que no teme exigir ni sugerir veladas amenazas en caso su actual
situacién no cambie (2012, p. 196). Es esta nueva élite indigena, y no la de Guaman Poma,
la que logrard cohesionarse y desestabilizar el poder colonial a finales del siglo XVIII.

Si hay un tépico en el que coinciden las diversas lineas de investigacién que giran
alrededor del Nueva Crénica, es la compleja construccién discursiva de la figura del autor
y, en esa linea, el rol protagdnico de las estrategias retéricas para legitimarlo con diversas
investiduras. Caso particular cuando en estas investigaciones a las interpretaciones de la
escritura se le suman las de los dibujos del manuscrito, logrando un didlogo entre los dos
tipos de textos que fluyen en la obra. Tanto Mercedes Lépez Baralt como Raquel Chang-
Rodriguez incorporan en su corpus de estudio a los dibujos, y establecen relaciones entre
el discurso escrito y el discurso grifico, logrando una critica iconogréfica que enriquece la
apreciacién hermenéutica de la obra como conjunto.

Mercedes Lépez Baralt cuenta con dos trabajos importantes sobre la Nueva
Crénica, Icono y conquista: Guamdn Poma de Ayala (1988), Guamdn Poma, autor y artista
(1993) y un articulo que, de alguna manera, toma varios puntos fundamentales de su linea
investigativa, “Un ballo in maschera: Hacia un Guaman poma mdltiple” (1995). Raquel
Chang-Rodriguez, por su parte, desarrolla sus investigaciones, casi exclusivamente, en el
campo de la literatura colonial’. Resalta entre ellas La Palabra y la pluma (2005), texto en
el que hace un estudio de las estrategias retéricas de Guaman Poma a partir de las relaciones

entre la escritura y la imagen.

3 Algunos de sus textos mds reconocidos son E/ discurso disidente: Ensayos de literatura colonial peruana

(1991), Violencia y subversion en la prosa colonial hispanoamericana, siglos XVI y XVII (1982), La apropiacién
del signo: tres cronistas indigenas del Perii (1988), La palabra y la pluma en Primer Nueva Crénica y Buen
Gobierno (2005).
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En “Un ballo in maschera”, Lépez Baralt parte de la reflexién sobre la construccién
del sujeto enunciador como “el autor” en la obra. Coincide con la academia en sefalar la
complejidad de su naturaleza: “En el caso del escritor andino Felipe Guaman Poma de Ayala,
su construccién como autor detona una sucesién de mascaras que el cronista se autoimpone
para estar a la altura del receptor de su mensaje, Felipe III” (1995, p. 70). Como sabemos,
y mencionamos lineas arriba, la autoconstruccion de las figuras que litigan o reclaman
favores a la Corona, se articulan desde estrategias retéricas de autolegitimacién. Dentro de
esa logica de la reivindicacion, la autora sefiala que el uso de imdgenes forma parte de otra
estrategia discursiva para que su texto logre solvencia es la siguiente: “Si privilegio la imagen
para estos propdsitos, es tan solo por recordar que desde que Trento —a través de su decreto
veinticinco— declaré la conveniencia y legitimidad de persuadir a través de imdgenes, el
Siglo de Oro proliferd en textos visuales” (1995, p. 71). De esta manera, Lépez-Baralt no
solo reconoce la importancia de los dibujos de la Nueva Crénica dentro del espectro cultural
de la época, sino que legitima su propia perspectiva critica.

Mencién aparte merece la original interpretacién que la autora realiza sobre el
capitulo “Camina el autor” y la figura del “peregrino” como una mds de sus estrategias de
reivindicacién: “Guaman Poma ha escogido esta vez, para su autorrepresentacion, un topico
de solera cldsica: el de la peregrinatio. ... el mundo cristiano convirtié la peregrinatio vitae
en metdfora para el exilio del hombre del Edén y su consiguiente destino: un sufrido paso
por la tierra” (1995, p. 77). De manera que la investidura de peregrino del discurso cristiano
le servirfa para apelar a la compasién de la Corona, quizd en un tltimo intento desesperado
por lograr su favor.

Sin embargo, lo que destaca de esta interpretacién, y aqui radica el mayor aporte de
Lépez-Baralt, es la relacién que la figura del “peregrino” puede tener tanto con el discurso
occidental, senalado lineas arriba, como con el discurso mitico andino, construyéndose asi

una verdadera figura heterogénea del autor. Al respecto, indica:

... la imagen cristiana del peregrino parece fundirse con el recuerdo de las
aventuras de los dioses andinos Viracocha y Pariacaca, protagonistas del
corpus mitico que recoge Francisco de Avila en el manuscrito de Huarochirf
(1608), traducido por José Maria Arguedas y publicado como Dioses y hombres
de Huarochiri. (1995, p. 78)
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En lo que sigue del articulo, la autora se servird de la imagen que encabeza el
capitulo para establecer las relaciones entre las figuras de Viracocha y Pariacaca y la de
Guaman Poma.

Raquel Chang-Rodriguez, utiliza los dibujos de la Nueva Crénica, o parte desde
ellos, para adentrarse en los tdpicos que atraviesan la obra. Retoma el anilisis de las
estrategias retéricas del autor para su legitimacién y, a su vez, para explicar las funciones
de los dibujos dentro del texto. De esa manera, con el capitulo “Las ciudades” propone,
por ejemplo, como uno de sus objetivos: “observar esta seccién dentro de las complejas y
variadas estrategias de Guaman Poma para realzar el valor de su persona y posibilitar una
praxis en la cual, por medio del empleo de diversos sistemas de comunicacién, la voz nativa
trasciende el discurso oficial” (2005, p. 41).

Sobre el capitulo “Camina el autor”, también desarrolla una postura interesante.
Indica que la elaboracién del capitulo de “Las ciudades” estd intimamente ligada a reafirmar
la figura de Guaman Poma como un “viajero experimentado”, es decir, como un sujeto
sabio, ademds de “peregrino sufrido e informante idéneo del soberano espanol” (1995, p.
43). La autora reafirma su hipdtesis valiéndose, al igual que Lépez-Baralt, de la portada
del acdpite: “Reafirma su calidad de peregrino en un autorretrato en el que aparece con
su hijo, su caballo y su perro”. También, asevera cierta incongruencia entre la imagen
lastimera que quiere proyectar en el texto y la que realmente proyecta en el dibujo ... alli,
contradictoriamente, no se lo ve tan desgastado como propone al describir su persona y
actividad” (p. 44)..

En La apropiacion del signo (1988), Chang ya hace referencia a la necesidad de
establecer didlogos entre la imagen y el texto; alude a las tradiciones historiograficas que,
como sucede en Nueva Crénica, amalgaman ambos codigos. La critica iconogréfica de las dos
autoras, Mercedes Lopez-Baralt y Raquel Chang-Rodriguez, interpela los planteamientos
centrados en el texto, otorga mayores posibilidades de sentidos a la obra y en su eclecticismo
y complejidad, dinamiza el aparato tedrico literario, apuntando a una interdisciplinariedad
del mismo atn mayor.

Por su parte, Carlos G. Garatea (2010) se propone rastrear los origenes y evolucion
del espafiol a lo largo de la historia peruana. Indica, con toda razén, que la historia de las
lenguas es también la historia de los pueblos en la medida en que “una lengua existe como

hecho de cultura” (2010, p. 65). De la investigacién de Garatea nos interesa revisar el
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capitulo “Textos coloniales, mano indigena”, ya que en este hay una especial atencién a las
croénicas mestizas.

A pesar de ser un estudio del texto desde la orientacién lingiiistica, Garatea coincide
en partir de la complejidad discursiva de estos textos para postular sus objetivos principales

relacionados al espafol como lengua.

Las pédginas siguientes buscan mostrar la complejidad inherente a los textos
coloniales, sobre todo aquellos escritos por indigenas peruanos con distinto
grado de competencia discursiva, para valorarlos como fuentes de la historia
del espanol andino y también para precisar la trama de vinculos que los

emparienta o los aleja de la historia del espafol general. (2010, p. 62)

A partir de las divergencias del uso del espafiol entre los textos indigenas coloniales,

Garatea tiende puentes al andlisis discursivo del texto:

Los textos indigenas, elaborados durante los siglos XVI y XVII ... dan pistas
sobre los circuitos comunicativos por los que el espanol ingresé y se asentd
en la historia del Pert, en el marco del complejo proceso de mestizaje que ha

definido la realidad lingiiistica y cultural del pais. (2010, p. 63)

Garatea dedica varias pdginas para analizar en textos como Nueva Cronica, el
transito entre el quechua y el espanol durante este periodo de apropiacién de la lengua del
colonizador. De ello deduce los conflictos culturales y sociales a los que se enfrenté el autor

y el contexto histérico igual de conflictivo en el que se inscribe esta produccién textual.

I os procesos sincréticos que han atravesado nuestra sociedad y cultura (desde antes
incluso de la llegada espaniola) han marcado profundamente, y se podria decir hasta
determinado, nuestra historia como nacién. Estudiar los contextos en los que se originan

asi como los sujetos que los articulan, significa marcar no solo una linea de tiempo evolutiva

4 El presente texto se basa en el marco teorico de mi tesis de Licenciatura aun inédita: Poéticas

migrante en el Peru de los 80%.
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de nuestra sociedad, tarea que le corresponde a la Historia o la Sociologia, sino, ademds una
linea de tiempo discursiva, en la medida en que cada fenémeno sincrético se construye a
partir de discursos culturales determinados. En este campo, el discursivo, la Literatura como
disciplina cumple un papel fundamental en el estudio tanto de las situaciones pragmiticas
en torno al texto como de las subjetividades que se articulan desde y por el texto. La
Literatura, desde su posicionamiento interdisciplinario, puede ofrecer una interpretacién
de la historia de nuestra sociedad desde el estudio de los discursos sincréticos que atraviesan
los textos literarios.

Desde esa perspectiva, quisiéramos plantear, en primer lugar, que Nueva crénica
es uno de esos textos complejos, articulado desde y por un fenémeno sincrético cultural
y social determinado. Antonio Cornejo Polar', estudia la naturaleza heterogénea de la
literatura peruana desde estos procesos y estructura un complejo apartado tedrico que, para
efectos de este trabajo, dividiremos en dos: una primera etapa centrada en la construccién
del discurso y una segunda, en la del sujeto enunciador. Nos centraremos en el despliegue
tedrico que elabora sobre la construccién del sujeto en razén de desarrollar el planteamiento
principal de este trabajo, que es la construccién del sujeto migrante; sin embargo, como
se expondrd a continuacién, no podemos explicar ni entender la construccién del sujeto
enunciador sin el discurso en el que y desde el que se articula.

En uno de sus dltimos trabajos', Cornejo Polar, al explicar la condicién migrante

de la literatura arguediana, indica sobre la Nueva Crénica lo siguiente:

Como sujeto mestizo, el migrante es también —por cierto— un sujeto social.
Tal vez con menos arraigo colectivo y con tradicién menos solvente, tiene,

sin embargo, como el otro, su figura y texto fundadores: Guaman Poma de

5 Algunos de sus trabajos mas célebres dentro de la tematica de “Heterogeneidad” y “Sujeto
migrante” son: Escribir en el aire. Ensayo sobre la heterogeneidad socio-cultural en las
literaturas andinas. (1994), “El indigenismo y las literaturas heterogéneas: su doble estatuto
socio — cultural” (1978), “Literatura peruana: totalidad contradictoria”. (1983), “Condicion
migrante e intertextualidad multicultural: el caso de Arguedas” (1995), “Una heterogeneidad
no dialéctica: sujeto y discurso migrantes en el Pert moderno” (1996), “Mestizaje e hibridez:
los riesgos de las metaforas” (1998).

' Se trata quiza del ultimo articulo que publicd y el pentltimo trabajo de su obra critica. El
ultimo fue la célebre ponencia preparada para el Congreso LASA de 1997, “Mestizaje e

hibridez: los riesgos de las metaforas. Apuntes”. Al respecto, ver Garcia-Bedoya (2002, pp.
289-294).
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Ayala, La nueva crénica y buen gobierno y de manera especial el intenso acdpite

“Camina el autor”. (1995, p. 107)

Partiremos desde esta premisa para, en adelante, desarrollar los postulados tedricos
de Cornejo Polar y, posteriormente, relacionarlos con “Camina el autor”.

Las categoria heterogeneidad (Antonio Cornejo Polar) en contraposiciéon a
transculturalidad (Angel Rama), que opera bajo la percepcién de que el fin dltimo es la
unién de los elementos de una o mds culturas distintas en un todo arménico, y en el
que las partes a pesar de ser parte de un conjunto, reconozcan aun su identidad, enfatiza
precisamente en aquello que la transculturalidad niega; las diferencias y conflictos entre
estos elementos internos se rehtsan rotundamente a la sintesis cultural, festejando incluso
la diferencia antes que la uniformidad.

La heterogeneidad, lejos de cualquier comunidn, transaccién, negociacién o
incluso didlogo (lo que implicaria ceder ante otra cultura y aceptar elementos a la vez que se
renuncia a otros), ante el contacto con otras culturas, exacerba la delimitacién de espacios,
tiempos, lenguas, fijando en el conflicto, que supone la imposibilidad de su armonia, la
compleja densidad de un discurso disgregado que caracteriza la identidad de las culturas
latinoamericanas. Lo latinoamericano no consistirfa en la bisqueda de la armonia, ni en un
intento constante de uniformizar sus culturas, sino, por el contrario, la feliz concurrencia
no sincrética de sus identidades diversas.

Los textos heterogéneos responden a instancias previas a su concretizacién,
como el sujeto enunciador, el medio de la enunciacién y el discurso enunciado, todas de
cardcter plural tal como la sociedad de la que proceden. Nueva Crénica como parte de la
literatura heterogénea, tendria su punto alto, y por eso conflictivo, en el encuentro que en
el texto evidencian las dos culturas participes del discurso: la cultura hispana (Republica de
espafioles) y la cultura andina (Republica de indios).

Si en primer término Nueva Crénica responde a un estatuto de heterogeneidad,
es también porque sus planteamientos se inician en el seno del andlisis de un discurso no
exclusivamente migrante, sino cultural. La propuesta teérica de Cornejo Polar basa sus
planteamientos en el discurso pluricultural, los textos, para después, en la dltima etapa
de su pensamiento, remitirse a las subjetividades, es decir, ya no al texto producido sino
al sujeto enunciador. El sujeto migrante surge, entonces, de una consecuencia del sistema

teérico de Cornejo Polar: no existe sujeto que mejor ejemplifique la experiencia heterogénea
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y en el que se pueda ver con mayor claridad el resultado de los maltiples traslados fisicos y
psiquicos entre las diferentes instancias socioculturales que habitan el pais.

Como concluirfa Cornejo Polar en una respuesta a Roberto Paoli: “El concepto de
heterogeneidad, en suma, expresa la indole plural, heterdclita y conflictiva de esta literatura
a caballo entre dos universos distintos” (2013, pp. 119-122). La pluralidad del sujeto
migrante radica en por lo menos dos puntos bésicos que ya sefialamos, la ciudad y el campo
(para la situacién colonial serfa, Reptblica de espafoles y Republica de indios). De tal
manera que oponemos dos universos antagdnicos: la cultura espafiola, limena en particular,
y la cultura andina, sin ninguna localidad exclusiva. A partir de esta delimitacién espacial de
los desplazamientos, se puede marcar cuestiones més profundas, como la delimitacién de las
fronteras que se manifiestan entre las culturas, las lenguas, y los grados de heterogeneidad
en las diferentes producciones textuales, pudiendo sefialar variantes, pues no todos son
migrantes de igual condicién (naturaleza), ni conciben el fenémeno, menos atin, lo expresan
de la misma manera.

Durante el desarrollo del pensamiento teérico de Cornejo Polar alrededor de
las literaturas latinoamericanas y de la categoria de heterogeneidad para definirlas como
tal, su andlisis se ha ido construyendo a partir del cuestionamiento y estudio del discurso
propiamente. Sin embargo, en esta ltima etapa, Cornejo vuelve la vista al sujeto enunciador
y productor del discurso, acunando una nueva categoria que serd producto de las anteriores:
el sujeto migrante. La nocién del sujeto migrante se desplaza del sujeto representado
en las literaturas y escenificaciones culturales heterogéneas al sujeto que produce estas
representaciones. Esto es, salir de lo textual para abocarse al sujeto enunciador. Si bien los
trabajos de Cornejo estudiaban a los personajes heterogéneos que transitaban las novelas
indigenistas, posteriormente irfa mds alld del texto, viéndolo como el producto de una
instancia heterogénea mayor: el sujeto.

Antes de continuar, habria que hacer una diferencia entre el sujeto mestizo que
apunta a la transculturalidad del discurso y el sujeto migrante que apunta a la heterogeneidad
del mismo. En el primer sujeto, existe una aspiracion sincrética; la necesidad de condensar
las multiples experiencias y culturas presentes en él a través de negociaciones para su

permanencia. En el segundo, el sujeto no pretende ninguna conciliacién, yuxtapone los
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elementos varios, y se reafirma en las propias diferencias y constituye su propia identidad en

la celebracién de este contraste: 7

. si el sujeto mestizo intenta rearmonizar su disturbado orden discursivo,
sometiéndolo a la urgencia de una identidad tanto mds fuerte cuanto que
se sabe quebradiza, el migrante como que deja que se esparza su lenguaje,
contamindndolo o no, sobre la superficie y en las profundidades de una
deriva en cuyas estaciones se arman intertextos vulnerables y efimeros,
desacompasados, porque su figuracién primera es la de un sujeto siempre

desplazado. (Cornejo, 1995, p. 106)

Cornejo Polar (1995) establece las coordenadas para identificar al sujeto migrante y

sus diferencias con los sujetos de las otras categorias que involucran la migracién:

... pretendo examinar, primero, la configuracién de un sujeto que no sustituye
pero si reposiciona a los hasta ahora privilegiados, el indio o el mestizo, e
indagar en el tejido de una red articulatoria multicultural que, desde este punto
de vista, no obedece mds que parcialmente a los c6digos de la transculturacién.

Se trata de la figura del migrante y del sentido de la migracién. (1995, p. 102)

En ese sentido, el sujeto migrante se ubicard en una instancia distinta que la que
posiciona la transculturalidad; un estado de divergencia que no pretende simplificarse.
Esto ultimo no necesariamente indica una polarizacién de conceptos. Bajo el fenémeno
migratorio, como fenémeno social, se pueden originar distintas interacciones culturales,
dando lugar a la transculturacién en algunos casos y en otros la hibridez.

El sujeto migrante serd aquel que manifieste los multiples grados que la
heterogeneidad opera en las subjetividades y discursos, es aquel que ha transitado por
espacios, que se ha desplazado entre la oralidad y la escritura, entre lo urbano y lo rural o
campesino, entre el espanol y el quechua, y las culturas que estas encarnan. Es un sujeto

plural, descentrado, en el sentido que no unifica su identidad en una armonia, sino que

7" Sobre la naturaleza de Guaman Poma como sujeto migrante o sujeto mestizo, volveremos en la tercera

parte de este trabajo.
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se encarga de confrontar sus componentes: “... el migrante estratifica sus experiencias
de vida y que ni puede ni quiere fundirlas porque su naturaleza discontinua pone énfasis
precisamente en la maltiple diversidad de estos tiempos y de esos espacios y en los valores o
defectividades de los unos y los otros” (Cornejo, 1995).

El acto de migrar supone ese “descentramiento” por los constantes viajes fisicos que
alteran la psique del sujeto, el cual no solo transita por estos espacios, culturas, lenguas, sino
que ellos por él, a diferencia del forastero, van impregnando marcas en (la constitucién de)

su identidad. Cornejo Polar definirfa la experiencia de esta manera:

Después de todo migrar es algo asi como nostalgiar desde un presente que
es o deberfa ser pleno las muchas instancias y estancias que se dejaron alld y
entonces, un alld y un entonces que de pronto se descubre que son el acd de la
memoria insomne pero fragmentada y ahora que tanto corre como se ahonda,
verticalmente, en un tiempo espeso que acumula sin sintetizar las experiencias
del ayer y de los espacios que se dejaron atrds y que siguen perturbando con

rabia o con ternura. (1995, p. 103)

No solo son los lugares sino que son los tiempos en los que estos se insertan y
toman una carga semdntica definida cuando se presentan en los textos, de manera que existe
un ayer, asociado al espacio original (o un pasado incaico), y un hoy, que se presenta en un
espacio hostil (presente colonial) y que se actualiza por medio de la memoria que las trae
juntas, pero distanciadas y contrastindose, en una suerte de texto atemporal. “Nostalgiar”
supone actualizar las experiencias provincianas y someterlas a contraste con las actuales, es
una prictica que se convierte en un modo de vida: el migrante por naturaleza estd siempre
constatando las diferencias entre sus espacios. Por otro lado, estas experiencias, reactivadas
por la memoria migrante que contrasta constantemente, pueden volver “con rabia o con
ternura’ y esto supone que presentan posiciones diferentes que se adoptan en la subjetividad
migrante; el resentimiento por lo perdido y por las condiciones de miseria a la que se enfrenta
el migrante que llega a la ciudad (orden social colonial) o el amor por aquel contexto que
marc6 un etapa mejor o mds entrafable de su vida (orden social andino).

Si la subjetividad migrante es disgregada por el trdnsito constante de experiencias y
culturas que no han sido asumidas como cohesionantes entre si, el discurso, en su expresién

particular, Nueva Crénica, tendrd la misma naturaleza: descentrada. Al respecto, Cornejo
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Polar afirma: “... el discurso migrante es radicalmente descentrado, en cuanto se construye
alrededor de ejes varios y asimétricos, de alguna manera incompatibles y contradictorios
de un modo no dialectico” y mds adelante concluye: “... considero que el desplazamiento
migratorio duplica (o mds) el territorio del sujeto y le ofrece o lo condena a hablar desde mds
de un lugar. Es un discurso doble o multiplemente situado” (1996, p. 841). Como vimos
con anterioridad, tanto sujeto como discurso ofrecen la misma naturaleza heterogénea bajo
la 16gica que el sujeto articulard un discurso especifico a partir del lugar de enunciacién,
es decir, proyectard sus contradicciones internas producto de los espacios conflictivos en
los que habita; un contexto cadtico no puede ofrecer mds que producciones de similar
condicién.

Dentro de esta red en la que el sujeto heterogeniza sus experiencias y discursos,
surge la preocupacion sobre el funcionamiento de ese locus enunciativo; ese hablar desde un
aqui pero con raices en el ayer, o viceversa, produce un “discurso multiplemente situado”,
naturaleza que ha llevado a creer en el sujeto como un descentrado. Cornejo Polar adscribe
esta denominacién a la naturaleza psiquica alterada que se manifiesta en la subjetividad
migrante, producto de los traslados fisicos por diferentes esferas culturales, temporales y
lingiiisticas, lo que ocasiona una alteracién en el sujeto, que no llega a aprehender en una
unidad la multiplicidad de elementos, sino que los confronta constantemente, como ya
hemos explicado. Entonces, esta subjetividad, es producto de ese trinsito migratorio de
cuerpo y conciencia por las multiples heterogeneidades que acumula, y que genera, un
sujeto migrante de naturaleza descentrada.

En ese sentido, podriamos concluir que lo migrante siempre se remite a una huella,
a la huella del pasado, el origen, es aquello a lo que siempre se remite y vuelve. Como
define Cornejo Polar: “tiene el paraddjico afecto de preservar, con intensidad creciente, la
memoria del tiempo y el espacio que quedaron atrds, convirtiéndolos en algo asi como un
segundo horizonte vital que constantemente se infiltra, y hasta modela, las experiencias
posteriores” (1994). El transito entre ambas instancias u horizontes, es lo que determinard
su especificidad. Lo migrante es lo discontinuo, lo fragmentado, lo heterogéneo. Una
estética migrante estard basada en la diferencialidad entre los elementos: el contraste.

Los planteamientos tedricos sobre el sujeto migrante quedaron inconclusos, como
la continuacién de un proyecto que ya se venia gestando desde Escribir en el airey la categoria

“heterogeneidad” que no llegé a cuajar en una obra mayor. Por ello, y por el gran potencial
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tedrico de la categoria sujeto migrante, es que diversos criticos han esbozado propuestas
propias a partir de los postulados base de Cornejo Polar. Uno de ellos es Ratl Bueno.

Especialmente nos centraremos en un ensayo relativamente reciente,
“Heterogeneidades migrantes e historia cultural en América Latina” (2010). Nos interesa
en particular este, porque es quizd el estudio mds reciente que se ha elaborado utilizando la
categoria de sujeto migrante, lo que nos permite observar la actualidad de la categoria y su
adaptabilidad a los textos contempordneos.

La premisa del ensayo propone, por un lado, la posibilidad de una “historia cultural
de América Latina a partir de los discursos de la migracién” y, por otro, “vincular las nociones
de “sujeto migrante”, “mirada oblicua” y “formaciones imaginarias del discurso” (2010, p.
155). Nos focalizaremos en la tltima propuesta, en las relaciones entre sujeto migrante y
mirada oblicua.

Ratl Bueno parte del marco tedrico de Cornejo Polar y la categoria de sujeto
migrante para relacionarla con “la mirada oblicua”. Segtin explica Bueno, ambas parten
del contraste entre dos ejes culturales, ambas se oponen a la sintesis y se articulan desde
la diferencia. Ademds, ambas estarfan inscritas en un proceso mayor de heterogeneidad,
los conflictos que se suscitan en ambas parten de los roces culturales que tienen lugar en y
por ella. Indica que la base de la heterogeneidad radica en el discurso, en las imdgenes que
se construyen desde él: “Es mds, se dirfa que las imdgenes contrastivas, mds que la sélida
realidad, son las que sustentan la heterogeneidad que agobia el sujeto migrante” (p. 159).

“La mirada oblicua” segin la describe Bueno, seria aquella percepcién contrastiva
para con el otro, una mirada marcada muchas veces por el prejuicio y el desprecio hacia

quien se percibe como diferente. El autor sintetiza estas dos posturas de la siguiente manera:

Ahora me toca hablar de la mirada oblicua del migrante (sus expectativas,
las imdgenes de realidad que el aporta el deseo, o la esperanza: la utopia de la
gran ciudad, presente en tantos relatos y discursos populares) y, mds aun, de la
mirada oblicua del residente que lo “recibe” (sus temores, desdenes, prejuicios

y otras figuraciones con respecto al migrante). (2010, pp. 159-160)

Interesantes son las aplicaciones que hace de la categoria a los textos, por ejemplo,

en El zorro de arriba y el zorro de abajo, cuando uno de los personajes, Asto, se dirige a
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un chofer como “Jefecito, patroncito”. El migrante desde la mirada oblicua que tiene del
otro legitima el orden social establecido, el que lo posiciona en el “lugar que debe” ocupar,
posicionando ademds al otro en el suyo. Explica Bueno: “... las imdgenes que tengo de mi
y del otro me obligan a actualizar la desigualdad, y las imdgenes que el otro tiene de si y de
mi le hacen esperar un enunciado que respete la diferencia” (p. 168).

¢Guamdn Poma articula una mirada oblicua del otro colonizador? La mirada
oblicua, ;también recae sobre si mismo? Bueno reflexiona acerca del origen de esta mirada
migrante particular y establece el periodo colonial como clave para trazar, desde ahi, una
historia cultural a partir de los discursos de la migraciéon: “La historia moderna de América
Latina comienza con la migracién europea, esto es, con el descubrimiento y la conquista de
América. Entonces comienza también la historia documentada (escrita) de la heterogeneidad
migrante en esta regién” (pp. 162-163).

Vamos, pues, a revisar el origen la heterogeneidad migrante que define de cierta

manera nuestra literatura.

En este apartado ensayaremos un primer andlisis de “Camina el autor”. Examinaremos la
relacién entre la construccién del sujeto migrante en “Camina el autor” y las estrategias
reivindicatorias o legitimadores que emprende el autor a lo largo de la obra Nueva Crénica.

Si bien el aparato teérico del sujeto migrante se articula y desarrolla desde la
produccién literaria del siglo XX, bajo los fenémenos sincréticos propios de fines de siglo,
para efectos de este trabajo acoplaremos las categorias modernas al contexto discursivo
colonial, puesto que la categoria, al margen del periodo en el que se desarrolle, se basa
en los fendmenos sincréticos que la originan. En el periodo colonial, se suscita el primer
y mds dramdtico proceso sincrético de nuestra historia; los textos que se producen en él
responden a una etapa inicial del proceso, por lo cual resultan tan complejos, indefinidos
y diversos. No se trata pues de una produccién textual estdndar, ya que se producen en un
contexto histérico cadtico. Los procesos sincréticos pueden originar distintas interacciones
culturales, dando lugar a expresiones discursivas diversas. En ese sentido, la categoria sujeto
migrante no serd definitiva, pues al ser textos cuyos discursos estin en formacién, tanto
la heterogeneidad, transculturacién e hibridez pueden convivir en ¢l en distintos grados
y niveles textuales. De la misma manera, las subjetividades enunciadoras tampoco serdn

absolutas, por el contrario, en el proceso de construccién que experimentan transitardn
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entre discursos, posturas y lenguas, y caerdn muchas veces en contradicciones de las que no
llegan a ser conscientes.

Segin Cornejo Polar, el sujeto migrante “tiene el paradéjico afecto de preservar, con
intensidad creciente, la memoria del tiempo y el espacio que quedaron atrés, convirtiéndolos
en algo asi como un segundo horizonte vital que constantemente se infiltra, y hasta modela,
las experiencias posteriores” (1994). A partir de ello habria que trazar los espacios entre
los cuales transita el sujeto migrante de “Camina el autor”. Si comprendemos que con
“espacios” no hacemos referencia inicamente a territorios, sino también a contextos sociales
y culturales determinados, podriamos trazar los espacios coloniales por los que transita
Guaman Poma. El primer espacio seria la Reptblica de indios y lo que esto representa para
el autor: el pasado, el viejo orden, el estado modélico andino. El segundo espacio vendria
a ser la Republica de espafioles, que representa el presente, el nuevo orden o el mundo al
revés, los abusos, humillaciones, entre otros. Para Guaman Poma, evidentemente, el pasado
incaico es una constante en su memoria, de la que parte para cuestionar el presente, el que
se infiltra y hasta modela, como indica Cornejo Polar, el mundo del presente.

El autor transita entre ambos espacios. Sin embargo, para él no existe una forma
de fundirlos en una sola vivencia, resultan irreconciliables. Por ello, su proyecto politico
se opone férreamente a la convivencia cultural entre ambas culturas, indica que cada
“Republica” debe permanecer distante de la otra para un mayor y mejor beneficio de la
Corona. Este abierto rechazo a la convivencia nace obviamente de los miedos, angustias y
obsesiones personales del autor, al margen de la aparente preocupacion por los réditos del
rey Felipe III. El miedo de Guaman Poma al mundo al revés es también el miedo de las
élites andinas, la preocupacién de que terminen de perder su posicién social y politica. La
necesidad de que se restablezca el orden andino, el pasado glorioso, la esperanza del regreso
a la utopia.

El texto inicia con el retorno del autor a su pueblo luego de una larga ausencia en
la que, seglin comenta, ha prestado servicios a la Corona, abandonado su familia y bienes
y vivido en la pobreza. La vuelta al hogar marca una profunda desazén en Guaman Poma,
quien no reconoce a su pueblo en las ruinas que quedaban de él: “Y luego uido derriuado y
entrado en posicién y destroydo el pueblo y prouincia” (p. 1104).

Segln se entiende, el autor dejé su pueblo cuando ain habia orden y prosperidad,
es decir, antes de la llegada del orden colonial. A su regreso, el yugo espafiol ya se habia

asentado y provocado desmanes. El autor al regresar “habla” desde una subjetividad
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precolonial, desde el mundo andino que dejé al partir. Cuando la Republica de espanoles
empieza a invadir los espacios andinos es inevitable que el autor esté expuesto a convivir con
ella, los transitos entre ambos espacios se dan independientemente de la dimensién de los
traslados fisicos. Cuando proponemos que el autor se construye como sujeto migrante, nos
estamos refiriendo a un sujeto que transita entre dos esferas discursivas mds que territoriales;
esferas que se superponen en ciertos casos y en otros no. El sujeto migrante de “Camina
el autor” puede pasar de la Republica de espanoles a la Reptblica de indios en intervalos
de tiempo cortisimos; las reducciones habian facilitado el control colonial y su presencia
politica a lo largo del pais.

Un segundo momento en el texto es la salida de Guaman Poma a Lima. Convencido
de que puede llegar a tener justicia, el autor emprende un largo viaje hacia la capital.
Definitivas serdn las apreciaciones que Guaman Poma presente del poder colonial durante
la visita a los diversos pueblos por los que transita. Ante los abusos que presenciaba el
autor, crecfa en €l la urgencia de obtener el favor de la Corona y que el orden precolonial se
reinstaurara. Sobre todo, insistia en la necesaria separacién de Republicas: “Y dixo el autor
que lo dexasen a los pobres de tanto trauajo, entonces auia de ser muy grandes amigos” (p.
1109). Para el autor, la Gnica oportunidad de convivencia era, paraddjicamente, la ausencia
de esta.

Una constante en la narracién del viaje por las ciudades y pueblos es que el autor
destaque las experiencias negativas con gran detalle. Estas son recurrentes en las grandes
ciudades, es decir, en los lugares donde el poder central estaba més establecido. Comenta lo
sucedido en Castrovirreina: “Y anci tragerona cien indios y les asoté muy cruelmente con
el juez de Castrovirreina. Y en la cdrzel cin dalle de comer ni rropa, se murieron ochenta
indios tributarios y viejos, yndias” (p. 1111). De esta manera, el autor delimita los espacios,
los caracteriza y les asigna valores determinados. El sujeto migrante construye espacios de
referencia que desde su percepcién, en términos de Radl Bueno, desde su mirada migrante
oblicua, son opuestos, incapaces de subsistir en unidad. Este aspecto, el de marcar la armonia
imposible es, segiin Cornejo Polar, parte constitutiva de las subjetividades migrantes: “...
el migrante estratifica sus experiencias de vida y que ni puede ni quiere fundirlas porque su
naturaleza discontinua pone énfasis precisamente en la maltiple diversidad de esos tiempos
y de esos espacios y en los valores o defectividades de los unos y los otros” (1995, p. 104).

La figura de Guaman Poma se construiria como un sujeto migrante, aquel que se ubica en
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una instancia distinta de la que posiciona la transculturalidad; un estado de divergencia que
no pretende simplificarse.

Existe un pasaje en el texto que reafirma la idea de que la subjetividad migrante de
Guaman Poma se construye desde el pasado. Al entablar conversacién con un espanol, el
autor emprende una vez mds su discurso reivindicativo apelando a sus nobles origenes. Sin
embargo, a diferencia de otras oportunidades en que menciona solo a la familia paterna, esta

vez recurrird a su ascendencia materna:

Y soy nieto de Topa Ynga Yupanqui, el rrey dézimo deste rreyno, el quien
fue el gran sauio. Porque la dicha coya, mi madre, dona Juana Curi Ocllo fue
lexitima coya y sefiora, rreyna deste rreyno. Y anci el principe don Melchor
Carlos Paullo Topa Uira Cocha Ynga, el quien fue a Castilla, el qual fue mi tio,

y otros sefores yngas, principes estdn bibos, tios tengo. (p. 1117)

La construccién de Guaman Poma como sujeto migrante parte de la reafirmacion
de su identidad desde la esfera original, desde el pasado aforado. Esta identidad se articula
con el fin de hacerse patente en el presente, de obtener un lugar en el nuevo orden. Es decir,
el sujeto migrante yuxtapone su subjetividad en la Republica de espanoles sin fundirla ni
sintetizarla, mantiene su independencia y distancia.

La idea de mantener ambas Republicas separadas es retomada con mayor fuerza
a la llegada del autor a Lima; el mundo al revés imperante le ratifica la idea de que ambos
espacios deben permanecer apartados. El migrante no cree en la sintesis, transita por las
diferencias pero no las reconcilia. “Por esta causa y ley, hordenansas deste rreyno, lo mande
echar de las prouincias y pueblo de indios desde rreyno a los dichos espanoles, mestisos,
negros y mulatos, zanbahigos y que se uayan a las dichas ciudades” (p. 1127). El autor no
niega la existencia de los sujetos “impuros”, aquellos producto del orden colonial, pero
insiste en que deben permanecer en su esfera, esto es, en la Republica de espafoles, que es
a donde pertenecen. Luego dice el autor que la segregacién de los “impuros”, la vuelta al
orden, traerd la armonia entre ambas Republicas: “Y anci aumentard los dichos indios deste
rreyno y no abrd tanto negocio ni rrezago de la dicha tasa y falta de indios de las dichas
minas” (p. 1128).
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La representacién de la ciudad estard determinada por la mirada de contraste, “la
mirada oblicua”, que se centra en remarcar las diferencias. La ciudad es aquel espacio que
rechaza al migrante, lo margina por su propia condicién provinciana. En ese sentido, la

ciudad también articula una mirada oblicua hacia el migrante.

Y anci se fueron el dicho autor y el dicho pobre hombre y entraron a la dicha
ciudad de los Reys de Lima uien tarde. Y no hallaron posada ni quién le
socorriera. Por ser pobre durmieron en un sagudn cin senar bocado y sus
bestias cin yegua porque trayya pobresa. Y dalli se negé mds alld del callejon
del sercado y se meti6 en otra casa adelante del monasterio de las sefioras
descalsas. Pegado alli, les eché fuera a la calle porque le uieron tan pobre y
rroto. Aunque le suplicé que por amor de dios y de su madre Santa Maria, no

ubo piedad del dicho pobre autor. (p. 1135)

El trénsito del sujeto migrante entre ambas instancias u horizontes, es lo que
determinard su especificidad. Lo migrante es lo discontinuo, lo fragmentado, lo heterogéneo.
Una estética migrante estard basada en la diferencialidad entre los elementos: el contraste.

Ahora bien, existen diversas figuras de las que el autor se sirve para investirse
de reconocimiento, la figura del “peregrino” es una de ellas. El peregrino vendria a ser el
migrante en el imaginario de la época. El autor se valdrd de esta figura para desarrollar
estrategias retdricas de reivindicacién.

La figura del “peregrino” legitimaria al autor como sujeto de conocimiento; aquel
que ha viajado por las indias y que ha sido testigo de vista de ambos mundos (la Reptblica
de indios y la Republica de espanoles). De ahi la pertinencia del capitulo de “Las ciudades”
en las que el autor funge de experimentado gedgrafo. Ademds, se debe recordar que la
peregrinatio es parte del discurso cristiano, el peregrino es quien sufre en su paso por la tierra
(Lépez-Baralt, 1995). El peregrino es, pues, un sabio, un anciano que ha acumulado tanto
experiencias como conocimientos, es asimismo un sujeto de compasién, aquel que merece
ser recompensado por los padecimientos sufridos. Recordemos también que en “Camina el
autor’, Guaman Poma menciona constantes referencias a su pobreza, la figura decadente que
construye se basa en la vulnerabilidad de su senectud y en su precaria condicién econdmica.

Al respecto, Lépez-Baralt relaciona la figura precaria del peregrino en “Camina el autor”
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con la representacién de Viracocha y Pariacaca en los relatos del Manuscrito de Huarochiri.

Se lee en el texto de Lépez-Baralt:

Este Cuniraya Viracocha, en los tiempos mds antiguos, vagé tomando la
apariencia de un hombre muy pobre; su yacolla y su cusma hecha jirones.
Algunos, que no lo conocian, murmuraban al verlo: “miserable piojoso”,
decfan. ... Y de este modo, haciendo unas y otras, anduvo emperrando a los

huacas de algunos pueblos con su sabiduria. (1995, p. 78)

La apropiacién de la figura del peregrino pudo haber sido tomada por Guaman
Poma de alguna de las dos fuentes: la occidental (el discurso religioso), la indigena (el
discurso mitico) o de ambas. Lo que si es un hecho es el empleo del “peregrino” como
estrategia retérica para posicionarse como un sujeto digno de la compasién del rey.

Un aspecto al que quisiéramos volver es a la de la figura del peregrino como
sujeto migrante. La construccién de una subjetividad heterogénea que participa en ambos
mundos, el andino y el espanol (Republica de indios/ Republica de espafoles), expuesta a
manera de “testimonio”, otorga legitimidad al discurso de reivindicacién que termina siendo
Nueva crénica. De esta manera, la constitucion tanto del discurso como de la subjetividad
enunciadora forman parte de las estrategias discursivas de las que se sirve el autor para
legitimar su discurso y reivindicar asi su posicién de indio con derecho a privilegio ante la
corona espafiola.

Finalmente, es inevitable coincidir con Cornejo Polar, cuando senala a “Camina el
autor” como el texto fundador de la tradicién literaria migrante (1995, p. 107). Es el primer
texto en el que se relata la salida de un hombre andino hacia la capital para lograr beneficios
para él y su comunidad. Es el primero también en el que se logra percibir el desarraigo, la
nostalgia y anoranza tipica del migrante andino. Un estudio que pretenda evidenciar la
presencia de una tradicién literaria de lo migrante, deberia partir, indudablemente, de este

pequeno pero significativo capitulo.

| andlisis del acdpite “Camina el autor” permite afirmar que la construccién discursiva

de Guaman Poma de Ayala se articula desde una subjetividad migrante que no busca la
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conciliacién entre las esferas culturales que habita, sino que enfatiza su cardcter conflictivo
y disgregado. A partir de la categoria de sujeto migrante propuesta por Antonio Cornejo
Polar, se ha mostrado que el trdnsito del autor entre la Republica de indios y la Reptblica
de espanoles no da lugar a una sintesis cultural, sino a una experiencia de desplazamiento
marcada por la memoria del pasado precolonial y por la vivencia hostil del orden colonial.
En este sentido, “Camina el autor” condensa de manera paradigmadtica la heterogeneidad
que atraviesa la Nueva corénica, tanto en el plano discursivo como en la configuracién del
sujeto enunciador.

Asimismo, se ha sostenido que la figura del peregrino opera como una estrategia
retérica central en la autofiguracién de Guaman Poma, en la medida en que le permite
legitimarse como testigo de vista, sujeto de conocimiento y voz autorizada para interpelar
a la Corona. Esta investidura, que articula tradiciones discursivas occidentales y andinas,
refuerza la condicién heterogénea del sujeto migrante y dota al discurso reivindicativo de una
autoridad fundada en la experiencia del desplazamiento. Desde esta perspectiva, “Camina
el autor” puede ser leido como un texto fundacional de la tradicién literaria migrante en el
dmbito andino, no solo por tematizar el viaje y el desarraigo, sino por instaurar una forma
de subjetividad descentrada que se constituird como una constante en la literatura peruana

posterior.
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